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Intonaci dipinti dal complesso archeologico del
Barco Borghese (Monte Porzio Catone-RM):

nota preliminare

Abstract

Martina Marano

Since 1999 the city of Monte Porzio Catone is engaged in the excavation of the Barco Borghese, a monumental
platform traditionally considered as a basis villae. There were discovered painting fragments of high quality
dated I BC-1 AD that are still under study (the ‘intonachino’ has a considerable thickness). This paper discusses
six groups of wall fragments with a rich decoration, rendered with miniaturist precision and meticulous atten-
tion. The decorations (columns of the central aedicula, Doric frieze and floral motifs like rosettes on a white,
violet, cinabro and yellow ground) are transitional from the Second to the Third Style.*

Nel 1999 il Comune di Monte Porzio Catone avvia
il recupero, lo studio e la musealizzazione del com-
plesso archeologico denominato Barco Borghese,
una monumentale piattaforma sostruttiva di ca.
55.000 mq di estensione,! il cui terzo occidentale
e stato edificato in piti fasi tra la fine del II secolo
a.C. e il I secolo d.C.,%2 lungo una delle dorsali
collinari del Vulcano Laziale, nell’ambito dell’an-
tico ager tusculanus. Allo stato attuale della ricerca
rimane dubbia I'originaria destinazione d"uso del
vasto terrazzamento artificiale: sebbene le strut-
ture architettoniche ancora oggi visibili in situ
siano state tradizionalmente interpretate come i
resti di una basis villae, non ¢ escluso che queste
abbiano svolto la funzione di piattaforma sostrut-
tiva connessa ad un retrostante luogo di culto.?
Saggi di scavo, aperti tra il 1999 e il 2001 nel set-
tore occidentale della spianata, hanno rivelato la
presenza di massicci crolli strutturali conservati
lungo tutta la fronte ovest della sostruzione,* fatta
eccezione per le aule rettangolari nn. 159 e 160,
‘bonificate” in antico rimuovendo le porzioni di
volte e di pareti collassate al suolo.® Agli inizi del
I secolo d.C., fallito il citato tentativo di “bonifica’,
le aule vengono definitivamente interrate con
scarichi di terra mista a materiale edilizio sciolto.®
Le gettate di terra riversate nei due ambienti
hanno restituito numerosi frammenti d’intonaco
dipinto riferibili per lo pitt a pareti ornate con
motivi di pregiata finezza, espressione di una com-
mittenza elevata che fa della pittura uno strumento
di autorappresentazione. Se da un lato poco si
puod dire in merito a tale committenza e alle bot-
teghe di decoratori, dall’altro si pud affermare
con certezza che, a partire dal I secolo a.C., 'ager

tusculanus diventa luogo di residenza privile-
giato, particolarmente ambito per la costruzione
di prestigiose ville d’otium.” In tale ottica, 1’ecce-
zionale qualita degli arredi pittorici in esame non
sorprende, bensi conferma la presenza nel terri-
torio degli esponenti delle pit ricche famiglie
romane.

E necessario premettere che i dati presentati in
questa sede sono frutto di uno studio ancora in
corso; non si esclude pertanto che il prosegui-
mento della ricerca possa gettare nuova luce sulle
considerazioni di seguito esposte. Lo studio
macroscopico della preparazione degli intonaci
ha permesso I'identificazione di almeno tre tipi
d’impasto riferibili probabilmente a piti pareti
‘confezionate’ con cura, facendo ricorso a strati di
preparazione di spessore considerevole.® In questa
sede si & scelto di presentare sei gruppi di fram-
menti d’intonaco parietale caratterizzati dalla
medesima preparazione (allo stato attuale della
ricerca, la pertinenza dei gruppi ad un’unica
parete non ¢ sicura). L'intonachino, spesso ca. 1-2
cm, e ottenuto con un impasto di calce, cristalli di
calcite e intonaci triturati (raro & I'impiego della
pozzolana) mentre 1'intonaco, di colore grigia-
stro, & steso in due mani entrambe composte da
sabbia grigia, mica, paglia e pozzolana (spessore
totale ca. 2,5-4 cm). Dell’arriccio di malta bianca
e paglia, si conservano ridotte porzioni, contrad-
distinte da una notevole fragilita.

All’edicola centrale della zona mediana di una
parete puo essere riferito un gruppo di 4 fram-
menti d’intonaco a fondo viola decorati con una
colonna marmorea, inquadrata da girali metallici
(fig. 1).° Tenui sfumature celesti traducono bene

417



Fig. 1. Gruppo d’intonaci parietali decorati con
colonne e girali (M. Marano).

in pittura la rotondita del fusto - ulteriormente
sottolineata da scanalature, nastri avvolti a spi-
rale e collarini - mentre deboli incisioni realizzate
con il compasso funzionano da elemento guida
nell’esecuzione dei girali. Questi ultimi, abil-
mente dipinti nelle tonalita dell’azzurro e del
giallo-ocra, sono ravvivati da lumi bianchi e ter-
minano in fiori a quattro petali (largh. fusto ca.
7 cm; diametro girali ca. 8,5/9 cm). Il motivo
dell’edicola centrale fiancheggiata da girali
rimanda al III stile e si ritrova nell’oecus p della
Casa di Trebius Valens a Pompei (III 2, 1).1
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Un gruppo di 17 frammenti d’intonaco illustra
un fregio giallo decorato con pannelli rettangolari
alternati a scomparti quadrangolari, entrambi incor-
niciati da sottili linee in rosso-violaceo tracciate tra-
mite I'ausilio d'incisioni preparatorie (fig. 2, partico-
lare di un fregio continuo).! All'interno dei pannelli,
ulteriormente profilati da listelli in bianco e ros-
so-violaceo,'? campeggia una composizione vege-
tale in bianco e viola mentre negli scomparti si
conservano rosette circolari tracciate con 1’aiuto
del compasso. Per quanto riguarda le dimensioni
del fregio, allo stato attuale della ricerca, & possibile
ricostruire esclusivamente l'altezza dei pannelli
(ca. 13/14 cm) e le misure degli scomparti (ca. 13
x 13 cm). Le rosette, caratterizzate da un pistillo
circolare riempito di bianco e rosso-violaceo e da
una corolla di petali in rosso cinabro e azzurro
profilata in rosso-violaceo, tradiscono un’esecu-
zione vicina alle palmette dipinte su un lacerto di
pittura parietale rinvenuto a Tusculum.'® Rosette
confrontabili con quelle in esame si ritrovano
inoltre nel cubicolo B della Villa della Farnesina
e nel triclinio n della Caserma dei Gladiatori a
Pompei (V 5, 3)." Poco purtroppo si puo dire in
merito alla composizione vegetale realizzata nei
pannelli, di cui si conservano esclusivamente i
boccioli di loto, accuratamente sfumati dal viola
al bianco. I lati lunghi del fregio sono ulterior-
mente bordati da due listelli ornati da un gallone
azzurro e rosso cinabro, confrontabile con il gallone
dipinto sulle pareti del Santuario repubblicano di
Brescia.!> Sopra al fregio trovano la loro colloca-
zione una fascia verde e una cornice a dentelli,
impreziosita da cerchietti seriati alternativamente
in azzurro e rosso cinabro.'® Sotto al fregio cor-
rono fasce policrome realizzate nelle tonalita del
verde, del bianco, del rosa e del viola. Il fregio
richiama i pannelli e gli scomparti bianchi dipinti
nella zona superiore delle pareti dell’oecus 18
della Casa di Paquius Proculus a Pompei (17, 1) ed
appartiene ad un orizzonte cronologico di transi-
zione dal II al III stile pompeiano.'”

Un gruppo di 16 frammenti d’intonaco a fondo
bianco conserva limitate porzioni di un fregio
dorico, dipinto in posizione arretrata rispetto a
due colonne marmoree (largh. fusto ca. 4 cm; fig.
3A).18 Realizzato in colori pastello, il fregio alterna
triglifi e metope rettangolari con rosetta al centro
iscritta in una circonferenza profondamente
incisa con il compasso (dimensioni delle metope
ca. 9,4 x 6,5 cm; diametro della rosetta ca. 2,5 cm).!?
Sulla superficie pittorica bidimensionale il triglifo
dell’ordine dorico si trasforma in un femore ver-
ticale giallo concluso superiormente da un
mutulo aggettante bianco privo di gocce e defi-
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Fig. 2. Ipotesi di ricostruzione di un fregio a fondo giallo (particolare) (M. Marano).

nito ai lati da due emiglifi in verde e nero-grigio;
le gocce, generalmente poste sotto le regole, si
tramutano in sei trattini giallo-ocra, rapidamente
tracciati al di sotto della tenia bianca e le metope
diventano campi rettangolari bianchi privi dei
mutuli, bordati superiormente da una via in
nero-grigio. Il motivo richiama il fregio con con-
chiglie dipinto nella c.d. sala della Menade della
Casa del Citarista a Pompei (I 4, 5.25) ed & con-
frontabile con i fregi a metope realizzati nell’ese-
dra G della Casa degli Amorini dorati a Pompei
(VI16, 7) e nell’aula A della Villa Imperiale.?’ Seb-
bene negli esempi citati i fregi decorino la pre-
della della parete, sembra altamente probabile
che il motivo descritto trovasse la sua originaria
collocazione in corrispondenza dei pannelli late-
rali della zona mediana. Se tale lettura dovesse
rivelarsi corretta, sarebbe necessario ipotizzare la
prosecuzione delle colonne nella zona superiore
e ammettere di conseguenza l'esistenza di uno
stretto rapporto di continuita e d’interdipendenza
tra i vari registri che scandivano orizzontalmente
la parete. Schemi decorativi con colonne in primo
piano e retrostanti pannelli, coronati da fregi, si
ritrovano nelle fasi Ila-IIb del II stile?! e nelle fasi

Ta-Ib del III stile.?? Alla luce delle considerazioni
esposte, si propone per il gruppo in esame un
inquadramento nella fase di transizione tra il Il e
il III stile pompeiano.

Ad un orizzonte cronologico databile alla fine
del I secolo a.C. rimanda un frammento d’into-
naco a fondo bianco® decorato con una cornice a
dentelli confrontabile con quelle dipinte nel cubi-
colo B della Villa della Farnesina (fig. 3B).%*

Un gruppo di 7 frammenti d’intonaco a fondo
rosso cinabro ¢ ornato da una bordura con pal-
mette iscritte (alt. cornice ca. 2,7 cm; fig. 3C).% 11
motivo, accuratamente realizzato in giallo, viola
e azzurro su una base bianca, richiama le eleganti
bordure dipinte sulle pareti della Villa della Far-
nesina.?

Un gruppo di 19 frammenti d’intonaco a fondo
viola ribadisce il carattere fortemente disegnativo
degli ornati: all’interno di un sottile listello
bianco, profilato in giallo, si sviluppa un esile
motivo a denti di lupo in giallo-ocra impreziosito
da puntini alternativamente in rosso cinabro e
azzurro (alt. listello ca. 1,4-1,9 cm; fig. 3D).%

In conclusione, la predilezione per motivi vege-
tali eseguiti con cura calligrafica e lo spiccato effetto
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Fig. 3. Intonaci parietali decorati con colonne e fregio dorico (A), cornice a dentelli (B), palmette iscritte (C) e
listello geometrico (D) (M. Marano).

decorativo degli ornati permettono di riferire tutti i
gruppi presentati in questa sede ad un medesimo
orizzonte cronologico, inquadrabile tra il II e il III
stile pompeiano (I secolo a.C.-I secolo d.C.).?

NOTE

*

Desidero ringraziare la dott.ssa Giuseppina Ghini e il
dott. Massimiliano Valenti, per avermi offerto la possi-
bilita di presentare il materiale pittorico rinvenuto
negli scavi del Barco Borghese. Lo studio dei fram-
menti d’intonaco rientra in un progetto di ricerca piti
ampio, condotto in sinergia con diverse figure profes-
sionali e finalizzato al recupero e alla pubblicazione del
complesso archeologico. La mia gratitudine va alle dott.
sse Simona Soprano e Francesca Sbaraglia per l'aiuto
prestato in diverse occasioni. Preziosi si sono rivelati
inoltre i consigli del dott. Andrea Pancotti, il quale ha
dimostrato notevole interesse per il presente lavoro.
Ca. 20.000 mq sono invasi dall'ingombro di almeno 190
ambienti voltati di epoca romana aventi lo scopo di
contenere il retrostante terrapieno.

Valenti 2007, 164-165; 2010, 176-178.

Valenti 2007, 165-166; 2010, 188.
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4

E probabile che il crollo degli ambienti voltati sia stato
causato da un terremoto verificatosi prima dell’eta giu-
lio-claudia (Valenti 2010, 188; Valenti 2014, 357-366).
Si precisa che i sondaggi effettuati nelle aule 159 e 160
non hanno restituito alcuna traccia dei monumentali
crolli (Valenti 2010, 186). Per la planimetria generale
dell’edificio si rimanda a Valenti 2010, fig. 10.

I materiali ceramici rinvenuti nello scavo, tuttora in corso
di studio, non sembrano superare l'eta giulio-claudia
(Valenti 2007, note 32 e 37).

Valenti 2003a, 56-63; 2003b, 166-172; 2007, 165-166; 2008,
61-72. Sul tema delle ville d’otium si veda Tombragel 2012.
Allo stato attuale della ricerca non & possibile stabilire
il numero di pareti confluite nelle due aule.

I frammenti ricoprono una superficie di ca. 806 cm?.
Bastet/de Vos 1979, 224 tav. LII, 92. A differenza del
gruppo in esame, le citate pitture della Casa di Trebius
Valens presentano motivi decorativi vicini al IV stile e
per tale motivo vengono datate da Bastet e de Vos nella
fase IIb del IIT stile.

I frammenti ricoprono una superficie di ca. 2.513,25 cm?.
I listelli sono stati disegnati seguendo incisioni prepa-
ratorie.

Borda 1943, tav. XLIII, 6.

Mols/Moormann 2008, 27 fig. 25; PPM 111, 1089 n. 44 a-b.



15 Baldassarre et al. 2002, 83.

16 Cornici modanate, ornate da rapidi tratti verticali e da

cerchietti in bicromia, si ritrovano nel cubicolo 12

dell’officina del garum degli Umbricii (Pompei I 12, 8;

PPM 11, 781 n. 29).

Gli affreschi dell’edificio pompeiano sono stati datati

da Parise Badoni nella fase IIb del II stile (PPM I, 546-

552) mentre Bastet e de Vos preferiscono un inquadra-

mento nella fase Ia del III stile (Bastet/de Vos 1979, 33).

I frammenti ricoprono una superficie di ca. 882,75 cm?.

Le rosette ripropongono, in forme semplificate, quelle

dipinte al centro dei riquadri presenti sul soffitto del

cubicolo superiore della Casa di Augusto sul Palatino

(Tacopi 2007, 54); per un’analisi del motivo si rimanda

a Fortunati 2009, 4.

20 Bastet/de Vos 1979, 26, 35-38.

2 Nell’oecus 22 della Casa del criptoportico (Pompei I 6,

2 — fase Ila del II stile) la parete & scandita da erme in

primo piano, al di la delle quali si ergono ortostati gialli,

conclusi superiormente da un piccolo fregio dorico

(PPM 1, 265 n. 128). Lo schema a pannelli laterali bipar-

titi, coronati da fregi continui, conosce una notevole

diffusione nella fase IIb del II stile: c.d. sala del Poli-

femo della Casa di Livia sul Palatino (Rizzo 1936, 16

fig. 11), Aula Isiaca sul Palatino (lacopi 1997, 13-14 figg.

6-7), cubicoli B ed E della Villa della Farnesina a Roma

(Bragantini/de Vos 1982, 141, 297 tavv. 36, 167; Mols/

Moormann 2008, 47 fig. 47) e cubicolo inferiore della

Casa di Augusto sul Palatino (Iacopi 2007, 77).

Si vedano a titolo di esempio il tablino j della Casa di

Cerere (Pompei I 9, 13; Bastet/de Vos 1979, 159 fig. 4)

e l'aula A della Villa Imperiale (Bastet/de Vos 1979, 179

tav. VII, 13).

Il frammento misura ca. 9 x 7 cm; le caratteristiche tec-

niche e la gamma cromatica utilizzata lasciano spazio

all'idea che il frammento e il gruppo descritto subito
sopra fossero pertinenti ad un’unica parete.

2 Bragantini/de Vos 1982, 151 tav. 46. Il motivo si ritrova
inoltre nel III stile (cfr. nota 16).

% ] frammenti ricoprono una superficie di ca. 356,75 cm?.

% Bragantini/de Vos 1982, 73, 148 tav. 3 fig. 43.

% 1 frammenti ricoprono una superficie di ca. 635,25 cm?.
Listelli decorati da esili motivi geometrici si ritrovano
sulle pareti di II stile finale e di Il stile pompeiano (Mols/
Moormann 2008, 31, 68 fig. 29, 67; PPM 111, 993 n. 51a).

28 Bastet/de Vos 1979, 17-34.
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