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TERPSICHORE,

Musarum Aoniarum
QUINTA.
Darinnen

Allerley Frantzdsische
Dantze und Lieder
Als 21. Branslen:

13. andere Dantze mit sonderbaren Namen.

162. Couranten:
48. Volten:
37. Balletten:
3 Passamezze
23. Gaillarden: und
4. Reprinsen
Mit 4. 5. und 6. Stimmen.
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Numéros Type

1-34 Branles
35-102 Courantesa 5
103-197 Courantes a 4
198-227 Voltesa 5
228-245 Voltes a 4
246-254 Ballets a 5
255-282 Ballets a 4

283-312 Passamezes & Gaillarde
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NEUMA est une bibliothéque numérique de partitions
musicales aux formats MusicXML et MEL Notre
objectif est triple. En premier lieu, il s'agit de donner
accés a des partitions rares et difficilement

accessibles, dans une édition soignée et homogéne.
Nous offrons ensuite des outils en ligne de recherche et d'analyse qui permettent d'explorer ces corpus et
d'appliquer des méthodologies innovantes de traitement de la notation musicale. Enfin, Neuma comprend

des interfaces qui permettent facilement d'accéder a de larges corpus pour une utilisation externe, que ce
soit analyse, recherche, diffusion ou pédagogie.
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Corpus of composer's
work

312 danses ou suites de danses, encodées sous la forme de 531
pieces distinctes au format MEI



Diatonie Nombre de sections
it La 4
i Ré 60
# Sol 93-96
/ Do 215-222
L Fa 110-119
bk Si bémol 37-42

Terpsichore : répartition des diatonies




Criteres d’attribution modale

* Finales

e Clés

* Armures

* Ambitus par voix

* Diatonie sous-jacente

* Repercussio (intervalle entre la finale et |a teneur)
* Degrés cadentiels



Dorien (ré) 104-112
Phrygien (mi) 4
Lydien (fa) 10-14
Mixolydien (sol) 31-34
Eolien (/a) 102-109
lonien (do) 268-272

Terpsichore : répartition des modes




Meéthodologie

® Prise en compte des mouvements de la basse réelle et de leur harmonisation :

usn

o tous les mouvements de plus de deux notes entre le début et la fin “|” d’une
phrase musicale ;

o la basse réelle est calculée par rapport a la finale : 1%, 247, 347, etc. ;

o harmonisation est indiquée par un chiffrage de basse continue simplifié: 6, 64, 7,

654, 43, 2.
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La collection dans son ensemble

Qualités diatoniques : Elles résultent de I'organisation particuliére de I'échelle
diatonique: son agencement asymétrique conduit a une hiérarchisation des degrés.

1 : degré d’une échelle diatonique
® dodans I’échelle sans altérations
(4)
e fadans la diatonie avec b
sol dans la diatonie avec #
etc.
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La collection dans son ensemble

Qualités tonales: Elles résultent de I'affirmation d’une finale et déterminent le statut
des degrés et de leurs enchainements par rapport a celle-ci.

25000

A1 : finale d’un mode
20000
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La collection dans son ensemble

Selon la position de la finale dans la diatonie, les hiérarchies
diatoniques et les hiérarchies tonales peuvent se confirmer, se
télescoper, voire s’annuler.

e Quels sont les patterns harmoniques partagés a I’échelle
de Terpsichore ?
e Quels sont les patterns harmoniques spécifiques aux

modes ?



La collection dans son ensemble

Quelques patterns harmoniques initiaux partagés
Patterns Occurrence |Lydien lonien Mixolydien [Dorien |Eolien |Phrygien
i b~ o b 61|v v v v v
i Fasb Y- i | 48 v v v v
1t a5 32 v v v v
ot 1 a4t 13 v v v
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“Branse de Montirande 2”,
Terpsichore, mouvement 12,
Dances from Terpsichore
Michael Praetorius,
Nyckelharpa Quintet.
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La collection dans son ensemble

Quelques patterns harmoniques terminaux partagés

Patterns Occurrence |Lydien lonien Mixolydien |Dorien |Eolien |Phrygien
A ot el 181 v v v v v

152, 5% 111 169|v v v v v

18 52 ta ] 143|/ v v v v

1o 50 By 1]’ 62|/ v v v e

['477', 'SA, 1A 56(v v v v v
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La collection dans son ensemble

Patterns harmoniques partagés entre les modes

Aeolian

Lydian [7* 2,54%0
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Mode ionien

Patterns harmoniques spécifiques

Patterns initiaux Patterns terminaux
|Patterns Occurrence |Partagé Patterns Occurrence
I['*1"', ‘4N BN AT 16 |éolien ['477', '57,'5A24', '5A' "1A '] 7
[I*lAI’ I4Al, I1AI’ '51\" IGAI] 9 [IzAl, IGAI’ '2A| |] 7
[I*lAI’ I7A6I, IlAl' IBABI] 8 ['5[\" I3A6l' I4A65|’ '5/\" I1A|l] 6
[l*ll\l’ I1A24l, 'lAI, I7A6|, '1/\'] 7 [IZA', '2,\64', I2Al, rSAI l] 6
[I*l’\l, I7A6I, Il’\', IGAI] 7 [IZA', llAI’ ISA', I1A| l] 6
[I*lAI, ISASI’ I5’\l’ I1AI] 7 [Is,\l’ l5AI’ IGA', '5’\', llAI I] 5
[I*SAI’ I1Al’ !ZAI] 7 [I].A., !1,\6!’ 'SA', 15/\71’ llAII] 5
[I*l,\l’ I6Al’ '2!\'] 7 ['4[\" llAl’ '5/\" l5A7l' rl,\ll] 5
[I*lAI’ I4Al’ I3A6l' I4AI] 6 [I5Al’ I4AI’ '5[\" I1A| l] 5
[I*SAI’ I5A64', IZAI] 6 [IIASI, ISAI' l5A7l, rlAI l] 5
e Q. * o 2 - £ 1'2 il o e e o o o
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“Gaillarde 6.”, Terpsichore, mouvement 499.
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Mode ionien

Patterns harmoniques spécifiques

Patterns initiaux Patterns terminaux

Patterns Occurrence |Partagé Patterns Occurrence
[*1A, 40, A A 16|éolien ['4A7', 'SA, '5A24" '5A' 1A '] 7
[ 1A', QA" AT ISAY RN 9 ['27%, "6, 27 ('] 7
["*2n,'746", "IN, '676'] 8 ['54','326', '4765', '57", "1 "] 6
[*1n', 124", "IN, 17406, "IN 7 ['24', 2764, 27, '5A "] 6
[, '706", "IN, '6M] 7 ['2A%, "AA, 'SAY TIA Y 6
["*1n','676", '5M, "IN 7 ['6A', '5A, '6A!, '5AT, 1A 5
["*5A', 1A 1247 7 ['1A','146", 'S, '5AT7' 1A ] 5
["*1n') ‘oA, 2A] 7 ['an’, "an 'SAY ISATY TN 5
["*an, 'an' 346!, '4NT] 6 ['5AY, "4, 'SAT ALY 5
['*5A', '5A64", 20" 6 ['176', '5A, '5A7", "1 5
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“Bransle simple”, Terpsichore, mouvement 37, Praetorius,
Dances from Terpsichore, New London Consort, Philip Pickett
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Mode ionien

Patterns harmoniques spécifiques

Harmonisation des progressions conjointes
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“Ballet du filou”, Terpsichore, mouvement 435. E
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Modes dorien et éolien

Patterns harmoniques spécifiques

Patterns initiaux

Patterns Occurrence |Mode
[*17', 7N, 13AT] 19|dorien/éolien
A u5N‘ I1J'\', N '3A‘] 3|dorien
[*1N, 7N 14 3|dorien
[*17, '1165', "7 3|dorien
[*37, 6N, '3A] 7|éolien
[*3N, 7N '7AG]] 5|éolien
[*4N', '4765', '4N, TN 14N 13N 3|éclien

Patterns terminaux

Patterns Occurrence |[Mode
['3N, "7, '3M'] 21|dorien/éolien
[7N, "IN, 4N 10|dorien/éolien
[77, "3 3T, AN BN AT 8|dorien/éolien
[[3A, "7 N AN BN A 6|dorien
[ b 67, ' b 6-"6", '5M, "1 4|dorien
['7N, "IN 676", '51' 4|dorien
['b 67, ' b 676", '5M'] 3|dorien
['67, 7N, "3 5|éolien
N A S e S s e | 4|éolien
['4N, ‘6N, '616", ‘5N, "1M'] 3|éolien

Cantus
Altus
)" > ) I T M| I n I | I | T P | Il |
Tenor — — — . B — > M —— H I i |
1 Z 1 0O = | 1 1 =i 1 1 | & 1 21T 0 = | Il 1 1 1 |
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“Bransle de la Schappe”,
Terpsichore, mouvement 95
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Modes dorien et éolien

Patterns harmoniques spécifiques

Patterns initiaux

Patterns Occurrence |Mode
[*1A', 7N, 13AT] 19|dorien/éolien
[*1A", 'BA' AT TN 13N 3|dorien
[*1N, 7N 14 3|dorien
[*17, '1165', "7 3|dorien
[*37, 6N, '3A] 7|éolien
[*3N, 7N '7AG]] 5|éolien
[*4N, '4765', 'AN TN 14N 13N 3|éclien

Patterns terminaux

Patterns Occurrence |[Mode
(3™, "7, '3M' 21|dorien/éolien
[7N, "IN, 4N 10|dorien/éolien
[77, "3 3T, AN BN AT 8|dorien/éolien
[[3A, "7 N AN BN A 6|dorien
['b 67, ' b 6-"6", '5M, "] 4|dorien
TN MA'EMNE, SN 4|dorien
[' b 67, 'b6"6", "5 3|dorien
['en, "7, '3 5|éolien
N A S e S s e | 4|éolien
['4N, ‘6N, '616", ‘5N, "1M'] 3|éolien

%

NI

“Bransle double”,

Terpsichore, mouvement 51
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Modes dorien et éolien

Patterns harmoniques spécifiques

Harmonisation des progressions conjointes en dorien

Cantus

TT%

Altus

“Courante”, Terpsichore, mouvement 230. E
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Mode éolien

Patterns harmoniques spécifiques

Harmonisation des progressions conjointes en éolien

“1. Bransle Lorraine”, Terpsichore, mouvement 90. E -
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Patterns harmoniques et transposition

® L’harmonisation du ionien, de |'éolien et du dorien par mouvements

conjoints produit un schéma harmonique proche de la regle de

I’octave.
i 6
& 6 6 o
4 R ——
Lydicc 2E—;—0 By e ==
Ue re mi fa folvelutre ma fa
o 6 *é— (0. '
" . . (— -— :a—--a _Q —:———--ﬁ—-::
Doricé E—p—0—2© : —f——=
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———— —  — — T — e - e — — — ——

Mauritius Vogt, Conclave Thesauri magnee artis musicee (1719), p. 118.
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Patterns harmoniques et transpositions

lonien sur fa
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@:Q O ﬁ >Q " O ()
21 17 9
S - ©
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Conclusions et perspectives

® Les outils informatiques permettent la comparaison d’un grand nombre
de pieces (531 mouvements de danse) et de patterns harmoniques (108
413 patterns).

® Nos observations confirment que des qualités diatoniques et tonales
coexistent dans le corpus et que les secondes sont sur le point de
s'imposer par rapport aux premieres.

® La transposition joue un réle central dans le renforcement des qualités
tonales et dans la cristallisation de la regle de I'octave.

® lLes affinités qui caractérisent les modes ionien d’une part et
éolien/dorien de l'autre, sont vraisemblablement la conséquence des
contraintes diatoniques dans le contexte de la transposition.
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