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remise en cause des médiums traditionnels, I'effacement de la frontiére entre l'art et la v
Soit. Mais en France en tout cas, ce n'est que 30 ans plus tard que le mot « art contempora:=
a été projeté sur ce moment supposé charniere: en 1961, les gens n’ont pas nomme &< =

ont ils se voulaient les acteurs. Je ne poursuivrai pas plus longtemz

sorte la « rupture » d
difficultés qui paraitront sans doute a nos amis historiens quelque o

..

dans 'examen de ces
biscornues.

ue faire coincider la définition de l'art « contemporain » com=
ir de 1960) et celle comme genre (par exemple: une installatc
es problemes critiques et historiographiques sans fin. On pex

Retenons simplement ¢
période (par exemple: a part
plutdt qu'une peinture) pose d

avoir le sentiment d'avoir affair
d’« art contemporain » et d'« art moderne » sont volontiers définies par opposition I'une

rapport a l'autre. Mais la définition spécifique de ces deux notions n’apparait plus si claire &

e a un serpent qui se mord la queue car, désormais, les notios

que V'on sort de ce jeu d’opposition...

Si je ne traite pas de cette question en tant que telle ici, C'est parce que pour les historie:

de I'art du XX¢ siecle, elle souleve un probleme tres délicat, voire explosif, alors que pour
ce probléme risque d’apparaitre bien abstrait. Dans tous les cas, les intuitions
par bien des recherches complémentaires. C:
voque en introduction. C'est aussi pour ¢

je mets des guillemets aux notions ¢

historiens,
les hypothéses gagneraient a étre étayées
pour que l'on soupgonne ce probleéme que je 1'é
vous compreniez pourquoi, autant que possible,
« moderne » et d’ art « contemporain ». C'est bien pour signifier que ce sont la des conces
toujours a travailler, des questions ouvertes et non des réponses toutes faites.

Si 'on voulait faire coincider la définition de l'art « moderne » et en tant que genre
out l'art de I'Entre-deux-Guerres, péric

en tant que période, alors il faudrait affirmer que t
justement, n'a rien d'u

dont il sera question ici, releve bien de l'art « moderne ». Voila qui,
évidence: est-il bien certain qu'il a été préoccupé d’abord par les finalités plastiques, qu';
respecté les médiums traditionnels, comme la peinture, ainsi que la frontiere entre l'art e

vie? Souvent, on ne met en évidence que le Dadaisme
un art « contemporain » avant la lettre.

comme exception possible: lui s

aurait constitué, en quelque maniere,
Les différents niveaux de « périodisation » en histoire de 'art
et sans doute les historiens de l'art, comprennent mi

de rappeler que la pé
ces niveaux peut etr

Pour que nos amis historiens,
le genre de probleme qui se pose a notre discipline, il convient
disation en Histoire de l'art se joue a différents niveaux. L'un de
définition de courants stylistiques. Tout le monde connait nombre
période historique de I'Epoque contemporaine. Dans certains cas,
caractéristiques visuelles bien identifiables. Je songe a I'lmpressionnisme ou aux différe

de ces courants pou
il s'agit de courants

formes de Cubisme.
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U'artiste face a I'événement historique’. Mais, en ce qui concerne I'histoire de l'art universitaire
Cest surtout de I'autre coté de I'Atlantique qu'il faudrait regarder avec ce que I'on pourrait
appeler « I'Ecole de Yale » et ce qui s'est bientot dégagé sous le nom de New Art History.

Ce qui est particulierement frappant et intéressant, 'est que nombre de recherches et de
débats liés a ce courant historiographique se sont fixés sur un mouvement artistique que 1'on
avait pu croire purement formel et expérimental, austere voire hermétique: le Cubisme’. Ce
mouvement qui paraissait si éloigné des inquiétudes de la Cité et de la marche du monde 2
été rattaché a toute une évolution culturelle, sociale et politique. Qu'un tel traitement soit
appliqué a la notion d'« Art totalitaire » n’étonnera personne mais le fait est plus surprenant
al'égard d'un mouvement que I'on a longtemps tenu pour « moderniste » par excellence, c'est-
3-dire comme doté d'une autonomie a 1'égard de la marche du monde. Si un lien pouvait etre
conceptualisé jadis entre le Cubisme et son temps, la société de laquelle il était contemporain
ce n'était pas a la maniere directe et étroite de la New Art History.

('est au contexte de ce débat qu'il faut rattacher I'ouvrage de K. E. Silver, traduit en francais
sous le titre: Vers le Retour a l'ordre alors que le titre original était en francais dans le texte
Esprit de corps*. Comme ses collegues de Yale, Silver refuse d’arréter commodément I'histoire
du Cubisme en 1914 et porte I'attention sur des phénomenes longtemps marginalises &
occultés, a savoir le sentiment fondé ou non d'un essoufflement de la créativité chez ces
artistes comme Pablo Picasso, Gino Severini ou Fernand Léger autour de 1916. Largumentz-
tion de Silver tend a attribuer cette évolution exclusivement au surgissement de la guerre, 2=
séparations et aux rencontres, et aux mouvements d’idées qui I'ont marquée. On ignore 1oz
souvent en France que ce livre a été critiqué par plusieurs historiens de l'art, notamment =
collegues de Silver a Yale. Quoi qu'il en soit, on pourrait voir dans ce livre un véritable rezous
nement du « formalisme » antérieur: a une évolution artistique parfaitement indépendante &
I'événement historique, se substituerait une conception de |'évolution artistique comme 7

produit du contexte, des circonstances.

L'art de 'Entre-deux-guerres: cadre historique a priori et structure ternaire

Avec le livre de Silver, on glisse facilement aux notions d'« Apres-guerre » (celle de 1=
bien str) et d’'« Entre-deux-guerres ». Cette derniére notion d’Entre-deux-guerres est ==
intéressante dans la mesure ot elle semble s‘imposer a l'histoire de l'art comme un cass
historique tout constitué. Car, si I'on peut débattre de leur impact sur la création, il est tout &
meéme difficile de ne pas remarquer ces occurrences historiques que sont les deux guem=
mondiales! La période historique définie ici ne pourrait-elle pas exceptionnellement o=
un cadre structurant a I'Histoire de l'art? C'est ce qu’ont considéré plusieurs historiens &

J'art du XX¢ siecle. La raison ne doit pas en étre recherchée exclusivement dans le carace=

2 AMELINE et BELLET, 1996.
5 Voir COTTINGTON, 2004, p. 218-240.
* SILVER, 1991.
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poles contemporains les uns des autres a l'intérieur d'une période définie, une fois n’est pas
coutume en histoire de I'art, par un cadre historique, tranche singulierement avec la vision de
I'histoire de I'art comme succession de mouvements. Bien sur, les mouvements artistiques se
cotoient autant qu'ils se succedent dans d’autres contextes historiques ! Mais ce qui est nou-
veau avec I'historiographie de I'art de I'Entre-deux-guerres, c’est que la primauté, la priorité ait
été donnée a cette situation de synchronicité, de co-existence, dans la maniere dominante de
rendre compte de cette période comme un ensemble.

La problématique a2 mon avis passionnante des relations ou des oppositions entre ces
différents poles est 2 mon sens a peine entamée. En revanche, beaucoup pourrait étre dit sur
I'évolution récente de la perception de ces différents « poles » ou « piliers ».

Le « pilier » abstrait et la réévaluation du Constructivisme russe

Le mouvement abstrait est celui qui a longtemps été le plus valorisé, celui qui se preéte
le mieux 2 la vision dite « moderniste » dominante pendant la période disons 1950-1980
Cette vision, relative a une école de I'Histoire de I'art en tant que discipline, était fondée sur
le « formalisme » et le « continuisme » évoqueés ci-dessus.

Si cet art abstrait de I'entre-deux-guerres est bien str caractérisé par une grande diversite
interne, il n’en est pas moins caractérisé globalement plutot par un tempérament rigoureus
géométrisant, « froid », dira-t-on, par contraste avec une abstraction dite plus « chaude », lyti-
que ou encore gestuelle, dominante a d’autres époques. Cette sensibilité dominante de I'a
abstrait de I'Entre-deux-guerres est souvent désignée par la notion d’« Art construit », expres-
sion qui a longtemps été tenue pour synonyme de celle de « Constructivisme ». En suivan:
cette tradition, on pourrait donc dire que le « Constructivisme » a constitué I'un des grands
poles de I'art de I'Entre-deux-guerres concu comme une période artistique internationale.

Pourtant, des les années 60, la compréhension de la notion de « Constructivisme » en
Europe, mais d’abord aux Etats-Unis, a évolué. On s'’est progressivement rendu compte du
fait du fait que le « Constructivisme » russe originel, vers 1920, associé aux figures de Tatline
et Rodtchenko, était pleinement impliqué, engagé, dans la problématique révolutionnaire e
qu'il s'opposait explicitement 2 I'art tenu comme un jeu de formes. A travers une redéfinition
de l'art, Cest en fait a une véritable reconstruction de la société et de I'histoire qu’aspiraien:
les Russes. Cette aspiration ? passait par une déconstruction/reconstruction des médiums
traditionnels de 1'art.

Du contexte russe vers 1920 au contexte occidental des années 30, la notion de « construc-
tivisme » a ainsi été dévitalisée, démonétisée (comme on dit si joliment en Belgique). Ce n'es:
bien sar pas ici que je pourrai développer cette question des métamorphoses de la notio=
de « constructivisme ». Mais le renouvellement de sa compréhension grdce a la redécouver::
de son enjeu historique a monté combien I'historiographie dominante des années 1945-198¢
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Or, Dadaisme et Surréalisme entretiennent des liens complexes de filiation et d’opposi-

tion. Aussi, lorsque des historiens de I'Entre-deux-guerres raisonnent en termes de structure
ternaire, ils sont tentés de traiter ces deux mouvements comme relevant d'un seul et méme
pole, c'est-a-dire de les appréhender dans le méme chapitre ou la méme partie. Cette maniere
de structurer les choses est courante et compréhensible mais risque de faire I'impasse sur le
véritable ressentiment qui anime plus d'un spécialiste du Dadaisme a 1'égard du Surréalisme
A travers cet exemple, on mesure mieux toute la difficulté de passer du particulier au général et
vice-versa. Or, le public attend bien de nous, historiens de l'art, que nous lui proposions des
histoires générales et cela, avec la structure 2 la fois la plus claire et la plus fondée possible !

Le mouvement dadaiste a été longtemps présenté par l'historiographie du Surréalisme
comme relevant de sa propre pré- ou proto-histoire, comme une adolescence sympathique
mais stérile de laquelle on avait eu la bonne idée de sortir. A 'origine, le Surréalisme consti-
tue, a bien des égards, une dissidence parisienne du Dadaisme. Or, de nouveaux auteurs
stimulés par le regain d'intérét pour le Dadaisme, ont eu progressivement a coeur de montres
la force, I'ampleur géographique du mouvement dadaiste vers 1920 et donc de s'émanci-
per de la vision a leurs yeux réductrice du Dadaisme donnée par le Surréalisme. Dans cetiz
perspective historiographique, ce n’est pas seulement le point de vue « formaliste » qui es:
battu en breche, lui et son incapacité a saisir I'enjeu critique et politique du Dadaisme, mais
aussi I'historiographie proche de la tradition surréaliste. Le Surréalisme peut méme étre décr:
par les historiographes du Dadaisme non comme un accomplissement mais comme unz
trahison, comme un mouvement en fait infiniment moins révolutionnaire.

Loin de prendre une « revanche » unilatérale, le Surréalisme s’est vu ainsi soumis a u=
double feu de critiques: « régression littéraire » pour les « Modernistes », fade usurpation pous
la nouvelle historiographie « philo-dadaiste ». Le Surréalisme apparait des lors perdant dazs
bien des constructions généalogiques: mouvement « moderne » atypique et insatisfaisant =
raison de sa prétendue faiblesse formelle, il n'aurait pas davantage vocation a étre reconnu
par un regard marqué par l'art « contemporain ». Il serait exclu de ce role de « précurseur
ou d’« anticipateur » que 1'on accorde si facilement au Dadaisme et, qu'apres discussion. o=
pourrait étendre au Constructivisme russe.

Une riposte intelligente des auteurs attachés a la fortune critique du Surréalisme a pu =
consister a contrecarrer la tendance commune aux sympathisants du « Modernisme » et ¢
Dadaisme, par ailleurs si différents entre eux, de réduire le Surréalisme a ses aspects les piw
accessibles, les plus recus dans le grand public. IIs ont souhaité démontrer que celui-ci n'avz

rien a envier au Dadaisme en termes de contestation des genres traditionnels de 1'art ou ==
termes de refus de la frontiére entre l'art et la vie. Plutot que de mettre en avant tel tableau +=

et revu d'un Magritte ou d'un Dalj, ils ont mis davantage 1'accent sur les fameux « objets su=

réalistes », ceux de Meret Oppenheim, de Hans Bellmer ou encore du « premier » Giacome=

Ils ont aussi rappelé qu'il n'y avait jamais eu rupture mais bien admiration mutuelle entre
« icones » des mouvements concernés: Marcel Duchamp et André Breton.
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clair et efficace. Lui aussi récusait la frontiere entre l'art et la vie ! Certes, ils demeuraient atta-

chés au principe de la représentation a travers des médiums traditionnels comme la peinture,
le dessin et la gravure.

On ne confondra pas la démarche des Véristes avec celle d’autres figuratifs allemands
contemporains, actifs surtout a Munich, qui, quant a eux, voulaient donner une seconde
jeunesse a un Classicisme italianisant... Un abime les séparait en termes de conception
meme du role attribué a I'art. Pourtant, nombre de démarches historiographiques ont pré-
tendu effacer cette différence fondamentale en en rendant compte sous une seule et méme
ctiquette: « réalismes » ou « Nouvelle objectivité ». Cette confusion a stirement été favorisée

par le retard des recherches a leur propos, par leur situation de contiguité dans ce champ du ni
ni si longtemps négligé.

Plus on se rendra compte de la diversité interne de ce champ (Vérisme, Néo-traditiona-
lisme, Réalisme social, Expressionnisme, Art totalitaire, etc.), plus on s'apercevra de I'arbi-
traire injustifiable qui les a fait appréhender dans un seul et méme chapitre. Plus ... autrement
dit, on s’apercevra du caractére infiniment trompeur de cette fameuse structure ternaire ! On
aurait tort cependant de 'accabler car ce sont souvent les modes de structuration du savoir
qui nous apparaissent rétrospectivement faussés qui nous ont permis d’avancer dans une
vision plus nuancée de la période concernée !

Vers la réintégration de I'histoire de I'art de I'Entre-deux-Guerres dans une histoire
générale du XX siecle

Mal connu, peu étudié jusqu'il y a 30 ans, I’Entre-deux-guerres en art a tendu a se constituer
en champ autonome sur lequel les études se sont multipliées. Le cadre artistique a d’abord é:<
donné en quelque sorte par défaut mais il a permis une construction originale du savoir sous
la forme de cette structure ternaire, régulierement utilisée dans les expositions ou les livres
de synthese. D’autre part, des évolutions spectaculaires ont eu lieu a l'intérieur de ce champ
la vision de certains mouvements s’en est trouvée completement modifiée. Désormais, il es
bien clair que cette période ne peut plus étre tenue comme une parenthése: c'est une périoce
capitale, non moins décisive que les mouvements en « isme » apparus avant la guerre de 1<
Se pose donc la question d'une intégration de cette histoire de I'art renouvelée de I'Entre-
deux-Guerres dans une histoire générale du XX siecle.

pans considérables de la production artistique a cette époque qui récusaient la frontiere ent=

L'évolution des recherches sur I'art de I'Entre-deux-Guerres a montré que c'étaient ces
l'art et a vie. Rien n'est plus faux que la vieille représentation d'un Entre-deux-Guerres vous
principalement a un « art moderne » défini par le souci de I'autonomie plastique, la primauzs
de I'évolution formelle. Le concept d'« art moderne » dans sa connotation actuelle n'est p=
satisfaisant pour rendre compte de I'art de cette époque. Je vois mal comment cette réintégrz

tion pourrait ne pas causer, sinon I'éclatement des reperes mis en évidence par ailleurs
moins, leur sévere mise a I'épreuve.
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