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INTRODUCTION
ETUDIER LA PEINTURE ANTIQUE PAR L’ARCHEOMETRIE :

HISTOIRE ET PERSPECTIVES D’UNE APPROCHE TECHNIQUE

Marco Cawvalieri, Paolo Tomassini'

Au cours des dernieres décennies, les analyses physico-chimiques, devenues de plus en plus
variées et précises, ont acquis une place predommante dans les études archéologiques, en fournissant
un apport fondamental 3 la datation, a la caractérisation et a I’étude de tout type de vestige antique.
La peinture murale ne fait pas exception et a grandement profité de ces avancées techniques. En effet,
les technologles les plus sophlsthuees permettent aujourd hui d’identifier la nature des plgments
et la composition des mortiers de préparation aux peintures, offrant aux spécialistes une quantité
considérable d’informations sur les matériaux utilisés par les artisans antiques et les procédés mis en
ceuvre dans I’exécution des peintures. apport de ces données nouvelles a été considérable, puisque,
en s’intégrant a I'analyse stylistique et iconographique des décors, il a été possible d’élaborer des
discours sur les dynamiques de production et le travail des ateliers ; sur la provenance des matiéres
premieéres ainsi que sur leur élaboration matérielle ; sur les pratiques récurrentes ou spécifiques a des
réalités locales ou plus globales, ou encore a une période en particulier. Les techniques d’analyses
employées sont aujourd’hui bien établies et sont devenues, grace aux avancées technologiques, moins
onéreuses, plus faciles a transporter et — surtout — de moins en moins invasives et destructrices. Cela
a débouché sur la formation de centres spécialisés disséminés dans le monde, s’intéressant de prés ou
de loin a la question des pigments et mortiers antiques. Quiconque travaille sur la peinture antique est
nécessairement appelé 2 se confronter tot ou tard aux données de laboratoire, qui sont devenues une
partie intégrante et indispensable de toute étude en toichographologie?.

L’idée de tirer profit des avancées scientifiques pour mieux comprendre la peinture antique n’est
certes pas récente, puisque déja en 1809 le chimiste Jean-Antoine Chaptal publia ses travaux sur
I’étude de « sept échantillons de couleurs trouvés a2 Pompeia dans la boutique d’un marchand de
couleurs »*. Chaptal identifie de ’argile verte, de I’ocre rouge, de I'ocre jaune et du blanc tiré de

! Les éditeurs du volume profitent de cette occasion pour remercier toutes les personnes qui ont contribué a ce

que le volume voie le jour. Nous remercions N. Coisman et N. Buche, de 'UCLouvain, ainsi que C. Gioia et I. Montali,
du CeSPRO, pour leur aide indéfectible dans la préparation et I'organisation du colloque de Louvain-la-Neuve. Nous
souhaitons remercier également le comité de direction de I’Associazione italiana ricerche pittura antica (AIRPA) pour la
proposition de publier les actes au sein de cette belle collection AIRPA, ainsi qu’Alix Barbet d’avoir accepté de “parrainer” la
journée en animant les débats et en proposant la conclusion du colloque et de cet ouvrage. Toute notre gratitude revient
a Martina Marano pour son aide précieuse et constante dans toutes les étapes du colloque et de la publication des actes.
Enfin, nous devons exprimer notre reconnaissance aux diverses institutions et entreprises qui ont financé le colloque et sa
publication : 'UCLouvain, I'Institut des civilisations, arts et lettres, le Centre d’étude des mondes antiques, le Fonds de
la recherche scientifique — FNRS, le Centro studi pittura romana ostiense, les Amis des Musées d’Arlon, Carl Zeiss AG et
Pentreprise Kremer Pigmente.

2 Ce néologisme, proposé par P. Vannier A 'initiative de I’Association frangaise pour la peinture murale antique
(AFPMA), a été choisi pour désigner les études sur la peinture murale qui tiennent compte non seulement de "aspect
iconographique des décors peints mais aussi des aspects archéologiques, matériels et techniques de ’enduit peint. Voir
VANNIER 2014 a ce propos.

3 CHAPTAL 1809, pp. 22-31.
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8 MARCO CAVALIERI, PAOLO TOMASSINI

pierre ponce, et est intrigué par deux couleurs, qu’il soumet a une série d’analyses chimiques pour
en identifier la nature. L’une sera identifiée comme de la laque de garance ; I’autre est un « beau bleu,
intense et nourri », qui serait composé, selon Chaptal, « d’oxide de cuivre, de chaux et d’alumine », qui
est produit de maniere artificielle selon un procédé de vitrification, « ou plutdt d’une véritable fritte »,
semblable a ce que d’autres avant lui avaient retrouvé sur des peintures égyptiennes. Chaptal est donc
le premier 2 identifier ce qui sera appelé par la suite le bleu égyptien, qu’il distingue des pigments
utilisés en son temps comme I’azur et I'outremer. Beaucoup de chemin a été parcouru depuis les
recherches pionnieres de Chaptal, mais les questions restent essentiellement identiques. Quels étaient
les pigments utilisés ? Comment étaient-ils mis en ceuvre ? Que peuvent apporter ces analyses a notre
connaissance de la peinture antique ? En 1967, Selim Augusti, qui est le premier a établir un catalogue
complet des pigments retrouvés 3 Pompéi (et dans une moindre mesure a Herculanum) publie « 7
colori pompeiani »*. Ses travaux ont sans aucun doute ouvert la voie a la recherche de réponses a
ces questions. Augusti est en effet parmi les pionniers 2 multiplier les échantillons et les techniques
d’analyses dans un souci d’objectivité’, et a confronter ces résultats avec ce que nous rapportent Pline
et Vitruve sur les couleurs antiques.

Il faudra attendre les dernieres décennies du XX¢ siecle pour que I'on se rende compte de la
nécessité d’analyser les peintures de maniere systématique et réguliere et d’élargir les analyses aux
pigments mélangés et aux mortiers de préparation, grice a un intérét marqué pour les peintures
fragmentaires. C’est cette voie que suivent les travaux de Michel Frizot sur les mortiers de préparation
des enduits en Gaule et les recherches d’Hamdallah Béarat sur les pigments romains du plateau
suisse’. Les premieres rencontres entre spécialistes des analyses archéométriques pour I’étude de la
peinture antique commencent a voir le jour, comme celle de 1985 intitulée « Datation-caractérisation
des pelntures parletales et murales ». La publication qui en découla en 1987 présente un bilan des
connaissances sur la peinture antique et affronte avec lucidité et compétence les nombreuses questions
relatives a ’étude des pigments’, en particulier 'article d’Alix Barbet « Qu’attendre des analyses
de pigments ? ». Elle s’interroge sur la valeur des analyses archéométriques, en concluant que ces
analyses, bien qu’indispensables, ne sont pas une fin en soi mais un outil intervenant dans une analyse
plus large dont I'objectif est d’identifier la nature des matériaux, éventuellement leur origine, dans le
but d’identifier des écoles, des centres de production et des courants commerciaux, pour reprendre
ses propres termes®. Les recherches sur les pigments antiques ont également été marquées par la
publication des actes du colloque « Pigments et colorants de I’ Antiquité et du Moyen Age. Teinture,
peinture, enluminure, études historiques et physico-chimiques », qui s’est tenu a Orléans en 1988°,
dans le but de faire dialoguer des experts des sciences humaines et des sciences exactes, rassemblés par
les mémes interrogations sur les méthodes de laboratoire a utiliser et évaluer ’apport de cette approche
multidisciplinaire 4 la connaissance des couleurs de I’ Antiquité et du Moyen Age. Ce n’est toutefois
qu’en 1996 qu’une réflexion entierement dédiée aux aspects technico-historiques de la peinture murale
antique — et romaine en particulier — verra le jour, avec I'organisation du workshop de Fribourg
« Roman Wall Painting: Materials, Techniques, Analysis and Conservation »'°. Publiés en 1997, les
actes de ce colloque ont démontré clairement I'importance de ’approche interdisciplinaire, qui réunit
autour de problématiques communes non seulement les archéologues, mais aussi les archéometres,
les historiens de I'art et les restaurateurs. Le workshop de Fribourg a su montrer les avantages et
inconvénients de I’approche scientifique a la peinture antique. D’un c6té les analyses de laboratoire
sont devenues fondamentales, mais de I'autre il faut éviter qu’elles ne deviennent la panacée de tout

* Aucust 1967.

5 1l préleva en tout 252 échantillons, qu’il soumit A une analyse au microscope et i des examens spectrographiques par
infrarouge et diffraction des rayons X. Aucustt 1967, pp. 15-17.

¢ Frizor 1975; BEARAT 1996; BEARAT 1997; BEARAT, FucHs 1996.

7 DELAMARE, HACKENS, HELLY 1987.

S BARBET 1987, pp. 155-169.

9 GuINEAU 1990.

10 BEARAT et alii 1997.
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INTRODUCTION 9

probleme, et pour cela il est nécessaire que ces données soient correctement interprétées et insérées
dans une problématique plus large.

Une Vingtaine d’années aprés le workshop de Fribourg, la recherche sur les techniques de la
peinture antique a bien progressé, notamment grace au développement et a la systématisation des
analyses archéométriques, qui ont pris une place primordiale dans I’étude matérielle de la peinture
antique. Toutefois, cette prolifération de données scientifiques n’a pas été accompagnée, comme il
avait été souhaité durant les débats de Fribourg, par une réflexion plus globale sur les apports et les
méthodes des analyses et sur le rapport entre les différentes réalités territoriales. Le besoin s’était fait
sentir de poursuivre la réflexion sur les techniques d’exécution de la peinture romaine et de faire une
synthese sur les nombreux acquis accumulés.

C’est dans cette optique que s’inscrit ce volume, qui recueille les actes du colloque éponyme « La
peinture murale antique : méthodes et apports d’une approche technique », organisé a Louvain-la-
Neuve le 21 avril 2017, 2 ’'Université catholique de Louvain. Cette journée, organisée par le Centre
d’étude des mondes antiques (CEMA) et le Centro studi pittura romana ostiense (CeSPRO), s’était
donnée comme objectif de proposer une nouvelle occasion de confrontation et de dialogue, tout
en offrant la possibilité d’établir un bilan de la situation. Plus de quarante chercheurs issus de huit
pays différents se sont réunis avec comme objectif de proposer un premier état de la question et jeter
les bases d’une réflexion commune. Loccasion a été celle de pouvoir dialoguer entre archéologues,
physiciens, chimistes et géologues, de présenter les résultats des recherches de chacun en détaillant les
méthodes utilisées.

Les contributions présentées au cours de la journée et publiées dans ce livre montrent comment
I’approche technique et archéométrique de la peinture murale antique permet de mettre en évidence,
a Pintérieur des différentes réalités locales, des changements nets dans les techniques d’exécution de la
peinture au cours des siecles. Un cas emblématique par rapport a ces questions est celui d’Ostie, « port
et porte de la Rome antique »'!, que nous avons choisi de proposer comme point de départ a cette
réflexion. En effet, les analyses archéométriques, menées au cours des derniéres années sur différents
contextes de la ville par les membres du CEMA et du CeSPRO, ont montré comment la technique
picturale et les « recettes » utilisées pour confectionner les pigments et les mortiers changent au cours
du temps. Cette transformation est un phénomene qui n’est pas uniquement dicté par des exigences
esthétiques mais qui dépend également de contraintes en termes de sources d’approvisionnement et
de la progressive standardisation de la production picturale du port de Rome entre le I s. a.C. et le
II¢s. p.C. Au-dela de ’exemple d’Ostie, cet ouvrage a tenté de recouvrir une échelle chronologique et
géographique la plus ample possible, en étudiant diverses réalités locales dans le but de les insérer dans
un tableau plus large. Pour cette raison, les articles repris dans cet ouvrage présentent des cas d’étude
provenant de Rome et du Latium, de la région vésuvienne, du nord de I’Italie, de la Gaule romaine, de
I’Asie Mineure et du Levant, depuis I’époque républicaine jusqu’a la période byzantine.

Plusieurs problématiques sont abordées dans les pages qui suivent, les plus importantes étant les
types de techniques physico-chimiques 2 utiliser pour I'interprétation des résultats d’analyses. Le
dialogue entre les différentes disciplines s’est avéré particulierement fructueux, dans la mesure ot il a
permis de mettre en évidence une série d’incompréhensions entre archéologues et archéometres mais
également au sein méme des deux disciplines. La difficulté de créer un dialogue est principalement
causée par P'absence d’un glossaire partagé. A titre d’exemple, la terminologie employée pour
décrire les couches de préparation varie sensiblement en fonction de la langue ou de la discipline.
Les archéometres parlent le plus souvent d’mtonaco et d’arriccio, les archéologues francophones de
couche de finition et de couche de préparation, alors que les archéologues italophones utilisent plutdt
les termes d’intonachino et intonaco. Ces divergences constituent un obstacle non des moindres

" Pour reprendre une désormais célebre expression tirée du titre de I’ouvrage édité par J.-P. Descoeudres en 2001 Os-

tie. Port et porte de la Rome antique : catalogue de Pexposition, Genéve.
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pour I’échange d’informations entre spécialistes de diverses langues et disciplines, un obstacle qu’il
serait judicieux de contourner par la mise au point d’un lexique commun et international. Une autre
difficulté rencontrée, soulevée au cours du débat conclusif du colloque de Louvain-la-Neuve, est
la question de la compatibilité et de la comparabilité des résultats de différentes analyses physico-
chimiques. De fait, puisque chaque laboratoire utilise son propre protocole opérationnel, les données
archéométriques ne peuvent bien souvent pas étre mises en relation. Une solution a ce probleme
pourrait étre la création d’un protocole d’analyses et d’une base de données commune, permettant
de partager les informations et les résultats. En effet, ce n’est qu’en multipliant les données et en les
rendant accessibles que I'on pourra mieux définir le tableau — encore trop fragmenté — de la technique
picturale antique et spécialement romaine, qui s’est déclinée sur toute la surface de 'Empire pendant
plusieurs siecles. La seule solution possible est de faire grandir I’analyse technico-matérielle de la
peinture murale, cette branche encore jeune de la recherche toichographologique, a travers des
rencontres régulieres et spécifiques, qui renforcent les collaborations déja établies et contribuent au
processus de partage des données, indispensable pour faire évoluer la connaissance de la technique
picturale antique.

Beaucoup de chemin a déja été parcouru mais la route est encore longue... Le meilleur souhait que
’on puisse formuler est que les pistes qui sont ici proposées soient bien accueillies par la communauté
scientifique et qu’archéologues, physiciens, chimistes, géologues et restaurateurs continuent a
dialoguer afin d’exploiter au mieux ce filon de la recherche, qui commence seulement a révéler toute
sa richesse.

Marco Cavalieri

Université catholique de Louvain

Institut des Civilisations, Arts et Lettres, Centre d’Etude des Mondes Antiques
marco.cavalieri@uclouvain.be

Paolo Tomassini
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