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GYORGY L1GETI: LONTANO
Premières esquisses pour une analyse formelle et contrapuntique

Anne-Emmanuelle Ceulemans

La partition de Lontano pour grand orchestre de Gyorgy Ligeti
(1967) frappe par sa notation classique et son écriture très
fouillée: plusieurs dizaines de voix peuvent s'y enchevêtrer
dans un contrepoint très serré. A l'audition, pourtant, il n'est
généralement possible de saisir qu'une impression globale de
mouvement, sans distinction des parties individuelles. Toute
sensation d'une pulsation régulière est, quant à elle, éliminée
par les rythmes complexes imposés aux voix de la polyphonie.
Le nombre des figures rythmiques utilisées dans Lontano est d'ail-
leurs réduit: au total, on en compte douze, dont cinq sont l'exacte
récurrence de cinq autres (figure 1).

n. .0

Le plus souvent, ces
rythmes sont liés l'un à
l'autre, de façon à créer
des syncopes (exemple mu-
sical 1), mais à aucun
moment Ligeti n'utilise
d'autres divisions du temps
que celles décrites ci-des-
sus.

Lontano est composé à
partir de quatre mélodies
(exemple musical 2), qui
donnent chacune lieu à un
contrepoint plus ou moins
rigoureux. Aucune d'elles
n'apparaît toutefois telle
quelle dans la partition:
chacune est découpée en
motifs, qui, eux, sont trai-
tés en canons par les diffé-
rents groupes instrumentaux.
Dans l'exemple musical 2,
ces motifs sont indiqués en
lettres capitales. Le dé-

n.
~

n
n

Figure 1: Les douze figures
rythmiques utilisées dans
Lontano.

Exemple musical 1: Rythmes syncopés (premier alto, mesure 17-20)
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coupage proposé n'a certes aucune valeur absolue. Bien souvent, il
aurait été possible de préciser davantage certaines articulations,
mais pour des raisons pratiques, seules les notes qui apparaissent
ensemble dans un canon indépendant ont été regroupées sous une
même lettre. Pour cette raison, le motif lA par exemple, n'a pas
été subdivisé, car aucune de ses composantes n'apparaît en dehors
du motif en entier.

Dans l'analyse, les quatre mélodies seront appelées "séries":
la technique de composition de Ligeti rappelle en effet certains
procédés sériels. Insistons néanmoins sur le fait que ces "séries"
n'ont en soi rien de dodécaphonique.

Du point de vue formel, Lontano peut être divisé en trois par-

ties: de la mesure l à la mesure 41, de la mesure 41 à la mesure
122 (ou 119, cfr infra), et de la mesure 122 à la fin. A chacune
des deux premières parties correspond une série, à la dernière,
deux. La figure 2 donne un aperçu schématique de cette structure
dont on notera la symétrie.

Mesure

l 41 56 112 119122
1

Notes Notes

Canons tenues Canons basés sur tenues Canons C

basés sur la série 2 basés sur 0

la série l Transi- Transi- les séries D

tion tion 3 et 4 A

, ,
1
1

ut 9 unisson: fa 9 (unisson

,PARTIE 1" PARTIE Il l ,PARTIE t~~~~~~-
Il 1 utt)

unisson: la j, unisson:

Figure 2: La structure formelle de Lontano.

La première série (exemple musical 2) est la reprise littéra-
le (transposée une tierce mineure plus haut) du chant de la pre-
mière partie de Lux Aeterna (mesure 1-37), oeuvre écrite par Li-
geti en 1966 (exemple musical 3). Le compositeur explique lui-
même que Lontano est une parodie -au sens renaissant du terme-
de Lux Aeterna (1).

La figure 3, qui permet de lire l'évolution des canons, est
inspirée du principe du musicogramme. Il s'ag~t d'une réduction
de la partition, où le contrepoint est représenté graphiquement.
Chaque série est désignée par un chiffre (de l à 4). Les lettres

(1) MICHEL (Pierre), Gyorgy Ligeti, compositeur d'aujourd'hui
(Musique ouverte), Paris, Minerve, 1985.
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indiquent les motifs
sur lesquels sont
basés les canons. A
l'origine, le but
d'un musicogramme
est de pouvoir être
lu pendant l'audi-
tion de l'oeuvre,
sans l'aide d'une
partition. Pour le
réaliser, il est
bien sûr nécessaire
d'adopter un certain
nombre de conventions,
qui peuvent parfois
paraître arbitraires,
mais dont le but pra-
tique est d'assurer un
une lecture plus ai-
sée. Par exemple, les

nombreuses notes tenues dans Lontano sont indiquées à partir d'une
durée de deux mesures par une ligne pointillée précédée du nom de la
note (par exemple: la9 .•••••••• ). Pour rendre la logique interne de
l'oeuvre, il a cependant été nécessaire de citer certaines "pédales"
plus brèves (1/ ut bécarre des contrebasses à la mesure 40-41 devait
par exemple être mentionné pour que l'unisson avec les autres instru-
ments ne puisse pas être mis en doute).

Dans la première partie de Lontano (mesure 1-41), ces notes tenues
se rattachent de toute évidence à des motifs bien définis; c'est pour-
quoi il y a chaque fois été fait référence.

Notons encore que quand les cordes solistes ne jouent pas de partie
indépendante, elles se joignent au tutti du même groupe instrumental.
A la mesure 150, on voit la disposition suivante aux altos:

1
4 b, l' b, G. Y' " .. ~. 9'~.1'!' \d4c=.

Lux Aeterna

tuJ. ,'ii!î' q. F-!:i. i. ~.~

{
F ,c.~'$ V ~.~.~.it",.

$+ 9' P. ',~.~. PiF.~.~.~.9' ~.

Exemple musical 3: Lontano: série l
Lux Aeterna: mesure 1-37

soli

tutti

Figure 4: Exemple d'enchaînement tutti-soli (altos, mesure 145-160)

Cela ne signifie pas qu'à ce moment, les quatre solistes entrent,
mais que tous les altos se taisent à l'exception de ces quatre instru-
ments (qui jouaient déjà auparavent).

La figure 5 est une lecture '~armonique" de la partition. Grice à
ce schéma, on constate que les cinq premières mesures de Lontano sont
entièrement jouées sur la bémol. Ensuite, on assiste à une sorte d'''é-
paississement sonore". A partir de la mesure 33, c'est un phénomène
inverse qui se produit: progressivement, les voix se rejoignent sur
ut bécarre, dans un grand tutti (cfr le musicogramme, figure 3).
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rig~.1re 5: rtésu~é "ha r-cron i q u e " de Lon t a n o .
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Aux différentes présentations globales de Lontano, nous avons ajouté
une analyse plus détaillée de la première partie (mesure 1-41): dans
la figure 6, chaque note de la première série est remplacée par un
chiffre, mais différents chiffres peuvent indiquer une même note si
celle-ci apparaît plusieurs fois dans la série (exemple musical 4)

t+: f,,----~.l. ~.94 ~.b. ï· Il' I·~.#. ~~ ~_,~ J.;t , 4 s , 1 r B ~."3 ". -1'
A 8 C '-----' D E,

Sfl\lE ~
E.

~" ~. ~I

E6. ~.L ·n E ~r
~.j. ~I

~lI t t· G" b. Rf'. ;'0 ." " 2~ 2" H 2> U l~
___J ,

El

Exemple musical 4: Uum~rotation des notes de la première série.

Le détail des canons apparaît clairement: examinons-en deux parmi les
plus significatifs. Aux mesures 15-18, les premiers et seconds violons
jouent un canon bas~ sur les notes 13 à 17 (motif lEl, figure 7). Ce
canon est inachevé: les solistes 5 et 6 ne jouent que quatre des cinq
notes, les solistes 7 et 8, trois. Immédiatement après (mesures 18-22),
apparaît aux mêmes instruments, un canon de proportion, dont la forme
"trapézoïdale" est tout-à-fait typique.

VnI sI
s2
s3
94
s5
ro
s7
sS

13--14-15--16-:-17--:-
13--14-15--16-:-17--:-
13-:14-15--16--17-:-
13-:14-15--16--17-:-
13--:-14--15-16--:-
13--:-14--15-16--:-
13:-14-:15---:-
13:-14-:15---:-

16--:-17-18-19-~:-
16:-17-18-:19-20---:-
16--17-18:-19-20:--
16--17-18:-19-20---:
:16--17-:-18-19-:--20-:-
16--17-:-18--19--20:-
16--:-17--:-18-19:-20
16--:-17-:-18--:-19-20-

Figure 7: Exemple d'un canon inachevé (premiers violons, mesure 15-18)
et d'un canon de proportion (idem, mesure 18-22)

A partir de l'entrée des motifs portant la lettre E (notes 13 à 29),

on observe plusieurs "retours en arrière" dans l'énoncé de la série.
C'est le cas, par exemple, aux violoncelles solistes 1 à 4, aux mesures
19-22 (reprise des notes 18 et 19). On constate donc que, si E2 ne suit
jamais El (ce qui représenterait une reprise quasi totale du même mo-
tif), le principe sériel de la non répétition n'est certainement pas
respecté par Ligeti.

Il est encore frappant de constater que les notes l à 7 (motifs
lA et lB), sont accompagnés dès leur entrée dans un canon, d'une pé-
dale à l'unisson jouée par d'a·utres instruments (ce phèn omèn e est in-
diqué par des traits verticaux dans la figure Q.



162

Cy o r g y Ligeti, Lontano

:2 :3 :4 :5 :6 :7 :8 :9 :10 :11 :12 :13 :14

Fl. 10--:-- : 1-:--:-1-:-@-:-~:- r:--:Ci;}--f!!J-: : 10-11:
ct. t Il:1 i- li-: 1 :=- Il!1 ii~2i=:0=C : :==:F:~'~i 1~1

Cl. 1 : 1-:--:-1-:-- : 1--,:-2-:, !J.4:-IS-:-6-7-:, 1 : : : 10-11:

l ~ Il: 1 ~ Il: 1 :=-IS: 2Z:;_2: }-:~Ë:~7L:- ~ ~ 1~:
Fg. 1 : 1---:-: 1: : : : :: 10-:11-12-:

2 :: 1-:--: : : : : :: 10:-11-12:
3 :: 1:---:- : : : : :: 10-11-12

Cor. 1 ::: 1--:-: : : : : : 5=13-:---:

Tc. ~ i i i 1:1 i:- 1:--: : :: : 10-11~3

VnI51 : .
s2

VnIIsl
s2
s3

""

13:
\3:
13
\3

Va.51 : : :: ~.: Il : 1: : : 5-6-.-7-:-s2 : ::::: 5-:-6--7-:-- :
s3 : : : :: 5:--&---'7--'
"" : : : :: :5-----6:--7:

alt~ : ~ ~ ~ ~ 2:==: ; i : i :==: ~ ~ ~ ~E
VC. sl (Î-j----:---:---:---:---:---:---(3>--t-:--, _:---'-;-(7):---:---:-10-11'
s2\!f--:--:--:--:--:--:-(3)-i--:--:--:-;--<7)'--:--:- 10-11
s3 (4),-:--: -:---:(6}----:---:---: 10-:
"" w-:--:--:(6}----:--:--: 10-:
s5: : r~:---:---:---:--: 10-:
ff> : W:---:---:---:--: 10-:

ct. sl : : : 8-:-9---:---:---:
s2 8:--'J---:--:--:
s3 8----9:--:--:
"" :8----:---:---:
s5 5=13-:---:
ff> 10-:---:

:2 :3 :4 :5 :6 :7 :8 :9 :10 :11 :12 :\3 :14

rel
ré

do#'
do
si : 9----:---:---:
sib 4--:---:-6--:---:---:---:-- :
]a : 5-:--:--:--:--:-(13):
Iab 1--:---:---:---:---:---:---:3---:---:-7-:---:---:---:-12-:
001 2:---:---:---:---:---:-
fa#, 8-:---:---:11--:
fa

10-:---:

Figure 6: Détail des canons des 41 premières mesures.
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:15 :16 :17 :18 :19 :Xl :21 :22 :23 :24 :25 :27 :28

f1. 1:-12--:1:>--:14-15-16:17--:-
2:-12-:- 13-:-14-15-1~:-
3:-11-12-:-13-:-14-15:--:-
4:-11-12-:--13---:---:-

Ill. 1: : 13--:14-15-16:17--:-
2:- 13-:-14-15-1~:-
3:---: 13-:-14-15:---:-
4:---:- 13---:--:-

Q. 1 :-12--:-- :
2 :-12-:---:-
3:-11-12-:---:-- :
4 :-11-12-:---:--:-

Fg. 1 :-
2:-- :
3 :---:- :

Cor. 1:14-15-16:-17--:--:-
2: 13-14-15---:---:-
3:-14-15-16---:---:-
4 :--12---:---:--:--:-- : :::: :

\hl sI : 13--14-15-16-:-17--:-16--:-17-18-19-20--:-20--:-21-22-23-24-:-25---:---:-2(,...,-:-27-:
s2: 13--14-15-16-:-17--:-16:-17-18-:19-Xl--:- Xl--:-21-22-23-24:---:---:-:è'---:-_:
s3: 13-:14-15-16-17-:-16--17-18:-19-Xl:-- Xl:--21-:-22-23:-24--:--·:--25:-26--:
s4: 13-:14-15-16-17-:- 16--17-18:-19-Xl--: Xl--21:-22-:23---:--1L:---:-25---:
s5 : 13-:-14--15-16---:-:16-17-:-18-19--:--2(>.:-~:-21-22-:--2J.--:24---:-25--:
oh : 13-:-14--15-16---:-: 16--17-:-18-IIJ.-Xl:- Xl:-21-22---:-23-:--24-:---:
s7: 13:-14-:1>--:- 16--:-17--:-18-19:-Xl : ~21:-22-:--23-:---:24--:
S3 : 13:-14-:1>--:- 16-:-17-:-18-:-19-Xl-: : ~21--22:--2J.--:-24-:
Si : 19:---:---:---:---:---:---:---:

slO : 19:---:---:---:---:---:---:---:
altri: : : :: Xl--:-21-:--22---:
Vnlls1:14-15-16:-17--:--:-16--:-17-18-19-~:- 20--:-21-22-23-24-:-25---:---:-26---:-27-:

s2 :14-15-16:-17--:--:- 16:-17-18-:19-Xl--:- Xl--:-21-22-23-24:---:---:-25---:-_:
s3 :-14-15-16---:---:- 16--17-18:-19-Xl:-- Xl:--21-:-22-23:-24--:---:--25:-26--:
s4 :-14-15-16---:--:- 16--17-18:-19-Xl--: Xl--2I:-22-:23---:--24:---:-25---:
s5 : 13-14-15---:--:- :16-17-:-18-19-:--Xl-:- ~:-21-22-:--2J.--:24---:-25--:
oh : 13-14-15---:--:- : 16--17-:-18-IIJ.-Xl:- Xl:-21-22---:-23-:--24-:---:
s7: : 16--:-17--:-18-19:-Xl: : ~21:-22-:--23-:---:24--:
s9 : 16-:-17-:-18-:-19-Xl-: ~2I--22:--2J.--:-24-:

altri: :::::: Xl:--21:---:-22-:
Va. sI : 14:15-16-17:-18-19-:--: 18-19-:2(>.21-22:-23-Xl-:-21-:-22-:-23-:--26

s2 : 14-15-16-17-18-19-:---:IB--I9-Xl-21-22-23--:Xl--21-:-22-:--2J.--:
s3 :- :14-15-16:-17-18-19---:-18-:-19-Xl-21-22-23-:-: Xl--21:--22--:-23-:
s4 :-- : 14-15-:--:-16-17-18-19-18--19-Xl-21-22-23--~:-21--:-22-:--23:
s5 :-11-12-:---:---:---:- : 17--:---:---:---:---:---:---:---:- __ :
oh :-11-12-:---:---:---:- : 17--:---:---:---:---:---:---:--: :

altri1:-11-:---:--:---:- 17:-18-19-2(>.21--:- Xl---:-21-:---:
2:---:---:---:---:- 17-18-19:20-21-:-:: : 20--:--21 :---:

Vc. sI :12--:--: 16:-15-16-17-18-19-:--:18-19-:Xl-21-22:-23-:Xl-:-21-:-22--:--23-:--26
s2 :-12-:---:- 14-15-16-17-18-19-:---:1B--19-Xl-21-22-23-:Xl--21-:-22-:--23--:
s3 :-11-12-:---:-- :14-15-16:-17-18-19----:-18-:-19-Xl-21-22-23-:-20-21:--22---:-23-:
s4 :-11-12-:---:---: 14-15-:--:-16-17-18-19-18--19-2}-21-22-23--~:-21--:-22-:--23:
s5 :-11-12-:---:---:---:- : 17-18-:-19-Xl:-21- Xl---:-21-:---:
oh :-11-12-:---:--:---:- : 17-:-18-19-~: :Xl--:--21 :- __ :

altri1:-11-:---:---:---:- : 17-18-:-19-Xl:-21- Xl---:-21-:---:
altril:---:---:---:---:- : 17-:-19-Xl:-21-:: :Xl--:--21 :---:
Q,. sI :(9}--:---:---:---:--: 17-:---:---:---:---:---:---:--_: :

s2 :(9}--:--:--:--:--:--:--:-18--:--:--:--:--:--:--:
s3 :(9}--:--:--:--:--:--:--:--:--:--:--:--:--:-_:
s4 :(8}--:--:--:--:--:--:--:--:--:--:--:--:--: __ :
s5 :(13)-:--:--:--:--:--:--:--:--:--:--: __ :__ :__ :
oh :(10)-:--:--:--:--:--:--:--:--:--:--:-_: __ :__ :

17:-18-19-Xl-21--:-
17-18-19-Xl--21-:-
: 17-18-:-1I)-Xl:-21-
17-:-18-19:-Xl-21-:

18--:---:---:---:---:---:---:

:15 :16 :17 :18 :19 :Xl :21 :22 :23 :26 :25 :26 :27 :28

rél
ré

dol
do
si

sib
la

1ab
sol
f.;Ii
f.
mi

: 17--:---:---:--:--:--:---:---:---:---:---: : :
: : :

:14--16:---:--:---:-1&-:---:--:- 18--:---:---:---:-_· -:---:-27-:
: 15--:---:--:---:--:- ::::::::
:(9}--:--:--:--:-19-:--:--:--:--:--:--:--:--:--:
: : :: : 21--:---:---:---:---:---:---:---:
:(13)-:--:--:--:--:--:--:--:--:--:-25---:--:--:-_:
:(12)-:--:--:--:--:-20--:--:--:--:--:--:--:-26---:-_:
: : : : 23--:--:--:--:--:--:
:(11)-:--:--:--:--:--:--:--22:--:-24-:--:--:--:--:

: :
:(10)-:--:--:--:--:--:--:--:--:--:--:--:--:--:
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:29 :42

Picc.l
2

F1, 1
4

(1), 1
2
3
4

Cl,1 (18)-
2
3
4

Fg. 1
2
3

Cor. 1
2
3
4

Tr. 1
2
3

Trb. 1
2

:J) :31 :32 .n :34 :::>6:35 :37 :38 :39 :l,() :41

, --,

'Ë--: --:_
29--:--,

Tuba : : *-: :
Vn[ 51 :--28---:-'B--:-- -:---:---:---:---:-- __ :---:---:---:---:

51:-27-:-28---:--29--- -;---:---:---:---:-- __ :---:---:---:---:
s3 :--27:-28---:---:-n..-:- -:---:---:---:---:--:---:---:--
54 :-'2b--27--28:---:--29_:- -:---:---:---:---:--:---:--:--
s5 :-'2b--:27--:-28---:--29:---: --:---:---:---:---:---:---:--
Si :25-26-:-27-:---:-29---:-29--:--:---:---:---:---:---:---:--
57:-25--26---27-:---:-28---:--29_:---:__ :---:---:---:---:---:--
Sl:-25--:-26---:-27-:--28:--29---: --:---:---:---:---:---:--
Sl :(19)-:--:--:--:--:- : n..-:--:--:--:-_:--
510:(19)-:---:---:---:---:- : n..-:---:---:---:---:--

al.tr-i l :-23-:--24-2S:-~:---:--27:---:-28---:_'B--: :---:---:--
2:-Zl-:--24--25:-'2b--:---:--27:---:-29---:-29--:-- _:---:-_:--

VnIIsl :--28----:-29--:---:-- -:---:---:---:---:---:---:---:--
52:-27-:-28---:--29---:-- -:---:---:--:---:--:---:---:--
s3 :--27:-28---:---:-n..-:---:-- _:---:---:---:--:---:---:--
54 :-'2b--27--28:---:--29_:---:-- _:---:---:---:---:---:---:--
s5 :-'2b--:27--:-28---:--29:---:---:---: __ :---:---:---:---:--
Si :25--26-:-27-:---:-29---:-29--:---:---: __ :---:---:---:---:--
57 :-25----~27-:---:-28__:--29_:--:---:---:- __ :---:---:---:--
Sl:-25--:-26---:-27-:--28:--29---:---:---:- __ :---:---:---:--

altril :---:-Zl--:24--:25-26-:---:---:--27---:28--:-29--:- __ :---:--
2:---:-Zl--:24--:25-26-:---:---:--27---:28--:-29--:- _:---:--

Va. 51 :--25-:--26-:--27:---:-28--:_~:---:---:- __ :--:---:---:--
s2 :-24--:-25--:-26--:27--:-28-:--29---:---:---:- _:---:---:--
s3 :--24-:--25:--26:-27-:--28----:-n..-:---:---:-- _:---:---:--
54 :---:--24-:-2S--:-26-27-:---:---:-28--:-29---:---:---:- __ :---:--
s5 :(17)-:--:--:- 29--:--:--:--:--
Si :(17)-:--:--:- :::: 29--:--:--:--:--

altril :-22-:-Zl-:--24-:-25-:--:---:--26: __ 27 :_28---n..-_: :--
2:--:-22--23---:-24---:---:---:--25-:-26-:--27-_28:_29--: :__

vc. 51 :--25-:--26:--27:---:-28--:-29---:---:---:- __ :---:---:---:--
s2 :-24-:-~:-26____:-27--:-28_:--29---:---:---:- __ : : :--
s3 :--24-:-- 25:--26:-27-:--28---:-'8--:---: : :---:---:--
54 :---:--24-:-2S--:26--27:---:---:_28--:_n..-: :--:- __ :__ :__

al.tr-i l :-22-:-Zl-:--24-:-25-:---:---:--26:--7:l :-28---29--_: :__
2:--:-22--23---:-24---:---:---:--25-:-26-: __ 27__ 28-:_29--: :__

0,. 51 :(17)-:---:---:- 29--:---:---:--
s2 :(18)-: : 29:--:--:--
s3 :(19)-:--:--:--:--:- 29--:--:--
54 :(22=24)-:---:---:---:---: :__ 29_:---:--
s5 :(13=25)-:--:--:--:--:--:--:- 29--:--
Si :(10)-:--:--:-_:_ 29---:--

altri : 29--:--

:29 :42:ll :31 :32 :34 :35 :::>6 :37 :38 :39 :l,() :41

"'# :(17)-:---:---:-
ré : : ::::

do /1 :(27)-:---:---:--_: : :__ : : :-- : : *-:---:
do : 29--:---:--:--:---:- __ : :__ : : : :---:
si :(19)-:---:---:---:--:- : : : : :
sib :(21)--28----:---:---:---:---:---:---:---:- __ :_
la :(25)-:---:---:---:--:---:---:--: :

lab :(26)-:--:--:--:--:-_: __ :__ :__ :
",1 :(23)-:---:---:-
fa# :(24)-:---:---:---:---:---:--
fa
mi :(10)-:---:---:---:-
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Enîin, en lisant le schéma harmonique qui accompagne la figure 6
(plus précis que la figure 5), on constate que les notes de la série
entrent en ordre strictement chronologique. Sn soi, ceci n'a rien
d'étonnant. C'est la suite logique de la technique de composition
utilisée. Il était néanmoins intéressant de le remarquer, car cela
ne se reproduit pas dans la suite de l'oeuvre: dans la deuxième
partie, à cause de la présence d'un motif "parasite" qui se mêle à
la polyphonie, et dans la dernière, à cause de la présence de deux
séries différentes.

Les mesures 42 à 56 tiennent lieu de transition entre les canons
basés sur les séries l et 2. Aucun contrepoint ne s'y présente, uni-
quement des pédales sur des notes de plus en plus diversifiées, ce
qui crée un "enrichissement harmonique" comparable à celui du début
de la partition. La tessiture de ce passage diffère fort par rapport
à ce qui précède: alors que la première partie est presque entière-
ment écrite en clé de sol, ici, les sons harmoniques des violons
s'opposent aux registres graves des autres instruments.

Les canons de la partie centrale, qui présentent des tessitures
plus variées, commencent à la mesure 56 sur le triton mi bécarre-
si bémol. La série dont ils découlent n'est pas une citation, mais
son début comporte néanmoins des coïncidences assez frappantes
avec Lux Aeterna (mesures 39-61, exemple musical 5)

!.JI.

Exemple musical 5: Comparaison de la série 2 et de Lux Aeterna,

mesure 39-61.

La disposition orchestrale de cette section di~fère ~ort du début
de l'oeuvre: à la mesure 56, la polyphonie est attaquée par un tutti
des cordes (cfr les solos de vents dans les premières mesures de
l'oeuvre), mais à partir de la mesure 95, on observe une raréfac-
tion dans le nombre des voix, et le dernier canon se termine aux
contrebasses seules. En outre, les solistes des cordes sont trai-
tés par paires, au contraire de la première partie, et les diffé-
rents motifs s'enchaînent sans interruption. La subdivision de la
seconde série pourrait donc sembler plus arbitraire que celle de la
première, d'autant plus que certaines articulations diffèrent d'une
voix à l'autre (exemple musical 6), ce qui nous a obligé à indiquer
dans l'exemple musical 2, par des pointillés, les notes qui peuvent
appartenir ou non à certains motifs. La distinctions de ces motifs
doit donc se baser sur de nouveaux critères, comme l'utilisation du
tremolo dans les canons basés sur telles notes, le dédoublement des
voix en octaves parallèles sur telles autres, etc.
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Exemple musical 6: Deux articulations différentes survenant à la fin
du motif 2D (tuba, mesure 80-88 et violon II, mesure 82-88)

Au début de la partie polyphonique centrale (mesure 56), une cel-
lule de trois notes (si bémol, la bécarre, sol bécarre, exemple musi-
cal 2), que nous avons appelée N, se mêle au contrepoint. Ceci com-
plique sensiblement la tâche de celui qui voudrait rattacher les
nombreuses notes tenues à un canon précis ou à N. Généralement, le
contexte ne fournit pas d'indications suffisamment précises à ce
sujet, et c'est pourquoi, dans le musicogramme (figure 3), elles
sont citées sans référence précise, au contraire de la première par-
tie.

A partir de la mesure 95, la fin du motif 2E, c'est-à-dire 2E2, est
répétée plusieurs fois par différents groupes instrumentaux, et en
dernier lieu par les contrebasses jusqu'à la mesure 112.

Un nouveau passage de transition, symétrique par rapport à celui
qui introduit la partie centrale de Lontano, amène, par des pédales,
un nouvel unisson sur fa bécarre (mesure 119). On peut se poser la
question de savoir si la dernière partie de l'oeuvre commence ici
(cet unisson est symétrique par rapport à celui qui clôture la pre-
mière partie), ou trois mesures plus loin, à l'entrée du contrepoint.
Nous avons opté pour cette dernière solution, car à l'audition le
tutti frappe davantage que cet unisson.

En tout état de cause, deux séries sont à la base des canons de
cette dernière partie: la première apparaît à la mesure 122, la se-
conde à la mesure 127. Encore un fois, Ligeti s'est efforcé de varier
sa technique de composition. Dans le musicogramme, les quarante me-
sures qui précèdent la coda frappent par le découpage "vertical" des
voix. Si on examine de plus près les "blocs sonores" du musicogramme,
on se rend compte que ceux basés sur 3A (hautbois et clarinettes,
violons II, violoncelles), sont des canons de proportion inachevés,
que l'on retrouve achevés aux altos (mesure 122-160) (figure 8).

" ------) 6 notes

~ ------) 7 notes

3A ~ ------) 10 notes

Lj ------> 11 notes

Figure 8: Canon de proportion inachevé (mesure 122-127)
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La série 4 présente une particularité: selon les voix, sa mélodie
diffère. Les divergences (4A2 et 4A3) par rapport à la mélodie princi-
pale (4Al) n'apparaissent d'ailleurs qu'aux vents, et les cordes, qui
jouent uniquement 4Al, sont les seules à achever la série sur 4B.

Du point de vue de la tessiture, la série 3 couvre un registre
plus grave que la série 4, jouée davantage dans l'aigu.

Une intervention des cors à la mesure 145 mérite une brève re-
marque: selon Ligeti lui-même, il s'agit d'une allusion à un certain
post-romantisme, par exemple la coda du mouvement lent de la huit-
ième symphonie de Bruckner (1). ----

Du point de vue harmonique, c'est dans cette section, à la mesure
136, que l'on trouve le seul endroit de la partition où les douze
sons de l'échelle chromatique sont entendus dans l'espace d'une mesure
(mais pas simultanément: le ré dièze entre sur la dernière double cro-
che, alors que d'autres notes se sont déjà tues).

Vers la fin, alors que le contrepoint se tait progressivement, des
notes tenues semblent se diriger vers un nouvel unisson, sur ut dièze.
L'oeuvre, cependant, se termine avant qu'il ne soit atteint, comme si
elle était inachevée.

(1) D'Atmosphères à Lontano. Un entretien entre Gyërgy Ligeti et Josef
Hausler, trad. de l'allemand par Gisèle TILLIER et Dominique JAEEUX,
dans Musique en jeu, 15, septembre 1974, p. 115.
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