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Avant-propos

DU BON USAGE
DE LA COLLECTION
« PARCOURS

ET REFERENCES »

L'entrée par les compétences — c'est-a-dire la capacité effective de
moabiliser des ressources diverses (attitudes, savoirs, savoir-faire...) pour
résoudre certains types de problémes — que préconisent aujourd’hui les
nouveaux programmes de frangais des différents réseaux place les ensei-
gnants de francais devant un nouveau défi. Comment, au sein de chaque
compétence, ordonner {chrono)logiquement les apprentissages en les liant
a des objets et a des contextes adéquats, compte-tenu de la diversité des
intéréts et des connaissances chez les élaves ? Comment, en un trimestre,

une année, un degré de deux ans, combiner les différentes visées ? Quels
seuils de réussite fixer ?



Avant-propos

Pour aider les enseignants et les éléves a affronter au mieux ces nouvelles
exigences, une nouvelle génération de manuels s'avérait indispensable.
L'équipe qui a rédigé la collection « Parcours et références », constituée
d'une vingtaine d'enseignants, de didacticiens et d’inspecteurs des diffeé-
rents réseaux, a ainsi mis au point deux types d'ouvrages :

« Deux référentiels, ou ensembles de savoirs structurés de maniére quelque
peu systematique, axés I'un sur la langue, I"autre sur la littérature et I'art.
Destinés a servir de références durables, ces deux ouvrages peuvent
étre utilisés dés le deuxieéme degré du secondaire et devraient demeurer,
au terme de la scolarité, des livres de consultation pour « I'honnéte
homme » tout au long de sa vie adulte. s s’adressent prioritairement
I'éléve, qui est invité a s'en servir régulierement pour contextualiser et
approfondir des informations et pour y puiser des ressources nécessaires
a Peftectuation des taches requises par les manuels. lls sont donc concus
comme des compléments indissociables de ces derniers.

Quatre paires de manuels proprement dits proposant des parcours et des
séquences d'activités centrés sur les quatre grands types de discours, le
premier volume étant chaque fois destiné au deuxieme degré et le
second au troisiéme degré : Lire, écrire le récit pour se forger un juge-
ment, Lire, écrire, dire la poésie, Lire, voir, jouer le thédtre, et Lire, écrire,
dire des idées, Pour des raisons de commodité éditoriale, chaque volume
de la collection regroupe deux manuels, un volume par degré étant con-
sacré au récit et a la poésie, et l'autre au théatre et au texte d'idées.

Plus précisement, les deux référentiels comportent d'une part des exposés
synthétiques sur les connaissances-cadres prescrites par le texte décrétal
Compétences terminales et savoirs requis, et d'autre part des textes
d’auteurs {littéraires, critiques, scientifiques) gui illustrent ou exposent ces
connaissances de maniére emblématique. Leur visée est triple :

« donner aux éleves l'occasion de s‘approprier ‘objet « littérature » et
I'objet « langue » en explorant quelques-unes de leurs multiples facettes
{par exemple pour la littérature, la littérature comme champ, la litté-
rature comme systéme formel, la littérature comme lieu du jeu avec los
normes, etc.} ;

e initier a la maitrise de méthodes diversifiées d’analyse des textes et des
discours et a I"utilisation d'un métalangage spécifique ;

+ favoriser I‘autonomie de I’éléve : par exemple pour la langue, par souci
de lisibilité, les entrées sont des verbes simples correspondant a des com-
pétences (classer, citer, argumenter...).

Avant-propos

:}?aﬁzferer'rtigl de langue propose une synthése des savoirs actuels (gram-
dic phrastique et _hngmsuque lgxtuelle) sur la langue, les textes et les
sCours. Les apprentissages langagiers étant encore, a I’heure actuelle, trés
r‘;rtgement !imités aux premier et deuxieme degrés, il faut insister sur I'inté-
) que présente un pareil ouvrage a destination du troisieme degré. De
mbreuyx linguistes, en effet, ont depuis longtemps attiré I'attention sur

Ia Necessité d'un renforcement de la réflexion sur la langue a ce niveau de
A 5colarjte *.

tgn’:fféf‘entie! de Iitrératqre se présente comme un répertoire de savoirs a
l'emrru"'p- pour agcéder ala Iectur'e des teiftes et a I.a comprehension de
siémeegrlse.htteralre. an’gu pour répondre ala dwgrsﬁé (.ies éleves du troi-
for egré des 'humamtes genel.'ales et technqloguques, il propose, sous la

fme _de « dossiers », des synthéses sur les principaux aspects du phéno-
me."e littéraire. Sont donc écartés les éléments relevant de la biographie
lef:f’l‘auteyrs comme de I'histoire_ littéraire « érudite », qui figent sans stimu-

esprit de recherche et le raisonnement.

sg:sat:lt_des pratiques et des r_ep.rég.entations“des éleves, les manuels sont

ke uits selon une Iog.lq‘ue similaire : entrainer les compétences prévues
ns les documents officiels dans des taches complexes axées autour de

pfOIG{ts_ maotivants, Plus précisément, ces manuels présentent des ensembles

i rzftfifwtés structuntées et pr?grgssive_s, qui visent a développer un nombre

S ¢ de « competences d'mmgratron », sur la base du scénario de «la
quence didactique en trois temps » :

:)r ;g?textuafi's?t:'on : mise en place d’'une situatr'o_n-prob!éme, d’‘une tache-
remeseme ou:) d un pro;etfqdre cje départ (un choix ét.jant laissé entre diffé-
Do possi .|I|tes'd.e maniere a permettre aux enseignants d'adapter ce
i |n.l'(la| a Ia_cl'a§se et au coptg)fte). et sur cette base, proposition d‘une
Plusieurs activités globales initiales qui permettent aux éléves de faire
r"{?rger leurs représentations el de s'essayer une premiére fois a la tache
auw’il va leur falloir développer ;

5 :

?, dé_(qnte.-xtgaﬁsatr'on :_activités « de structuration » qui aménent I'éléve a

° cquer." différents savoirs et savoir-faire destinés a servir de ressource pour

po*_l\(o!r résoudre la situation-probleme ou effectuer le projet-cadre ; ces

activites, qui occupent forcément le volume le plus important des manuels,

zguvem'- a I'occasipn, étrg présenté_ns sous la forme d'épreuves pouvant
nner lieu a une évaluation formative ou sommative ;

1.. \es " - H " 9
oA 40ir los recommandations du Conseil de la Langue Francaise et M. Wilmet, « De la grammaire
Nttoute chose.... », dans Frangais 2000, n® 165-166, 1999,



Avant-propcs

3° recontextualisation : activités globales d'intégration qui aménent |'éléve
a réinvestir au terme d‘une séquence ce qu'il a appris au cours de |'étape
précédente. Autant que possible, on a veillé ici a la fois a proposer plusieurs
activités d’intégration au terme de chaque séquence et a présenter ces acti-
vités sous la forme d'épreuves pouvant donner lieu & une évaluation som-
mative, voire certificative,

Le choix d'organiser la série de manuels sur la base des quatre grands types
de discours (le discours d'idées, le récit, la poésie, le théatre) est justifié a la
fois par les vertus pédagogiques structurantes qui sont reconnues
aujourd’hui a la logique typo-générique et par la compatibilité de cette
logique avec celle de I'approche « par compétences » : les types et les gen-
res de discours sont en effet par essence des ensembles intégrateurs, qui
conjuguent des savoirs, des savoir-faire et des savoir-étre, qui invitent a arti-
culer la littérature et la langue, I'oral et I'écrit, la réception et la production,
la synchronie et la diachronie, et qui se prétent aisement a une diversité
d'activités situees dans des contextes qui ont du sens pour les apprenants
d'aujourd’hui.

Chapitre 1

LE REFERENTIEL
DE LANGUE

+ & ntroduction

Le Référentiel de langue n‘a pas la prétention de remplacer les
nombreux ouvrages linguistiques de référence qui existent déja :
grammaires, précis, manuels d'exercices, études ciblées de tel ou tel
aspect de la langue. .,

Plus modestement, il présente différentes facettes de la langue
francaise comme autant de ressources & mobiliser dans toute acti-
vité de communication, qu'elle soit de production ou de réception.
C'est ce qui justifie les entrées par des verbes  situer (une commu-
nication), progresser (dans I'information), rapporter (la parole
d‘autrui), etc.

Plus encore qu'au troisieme degré, son usage avec des éléves du
deuxiéme degré nous semble devoir étre greffé sur des pratiques
de communication, scolaires ou non : ainsi, le rapport infidéle
aupres du directeur d’une altercation entre éléves sera l'occasion
de I'étude du discours rapporté ; le caractére allusif d'une publicite
radiophonique, celle de |'analyse de I'implicite ; une erreur d'inter-
prétation d'un billet, celle de 'anaphore, etc.



Chapitre 1 Le référentiel de langue

Une autre ouverture possible concerne le rapport Orallécrit. En
effet, lorsquon parle de rapporter un discours, il s'agit souvent de
passer d'un médium a l'autre :
ai s e mulitude ' sages secas on Fon pesse o2 Foral 4 1'&crit et veeaersa A
sacréaire et 'éléve) 6ot ce que seel paron ou ez que son praressenrd i dicle ; es our-
nziates cetanacrivent des inwersens dans les joumau, a Vinverse, ce i el dédans on
texcte S0, dans v conceues de pedsie ou 2 bedre, o devant Log zsserales oclitic o e
Rafaranhel dngue, 0. 41}

4.4 Réinvestissement

L'exercice précédent visait a montrer les contraintes et les enjeux
a rapporter de maniére fideles, les propos d‘autrui. Dans le cas sui-
vant, il s'agit au contraire d'inventer les paroles d'un dialogue, tout
enréfléchissant aux contraintes exposées. En effet, méme si on crée
de toutes pieces des échanges entre des personnes, il faut qu‘un
effet de réel soit produit, qu‘on y « croie ».

On pourra prendre comme document une image (par exemple une
photo de presse, la reproduction d'un tableau,..), représentant plu-
sieurs personnages susceptibles d‘échanger des paroles. Il s'agit
alors de demander aux éléves d'imaginer ce que ces gens peuvent
se dire ou penser.

2 O peut apporter k= persies de I'autre, Ce quine wen pas ¢ e quine 3 des dons de

MEG um. Cars M5 dowary, lzubert nouws plnce sens casse cans les aeysées d'Zirma. B

il st pas -are qu on rapporte les persies e crant par SeEmpe | je me sus 9, o oecail

que, me s dans e cas, ila bien fallo que 3 personce noos parle pour qu'ee puisse dedy =

<o qu'elle en pense «,

Walavevial langue, b, 154

Dans cette séquence, il s'agit de construire avec les éléves des dia-
logues imaginaires entre deux personnes : suivant le degré de con-
naissances culturelles de ceux qui prennent la parole, les themes
qu'ils échangent seront modifiés. Le statut des énonciateurs en pre-
sence, leur mode d'interaction (emploi de telle ou telle personne
par exemple) sont des pistes de réflexion sur les outils linguistiques
a utiliser suivant la situation de communication. Sans connaissance
histarique préalable, les interventions mises en scéne, seront trés
proches de la description ou de routines langagiéres, alors qu‘une
connaissance du tableau ou des événements représentés sur la
photo, une connaissance du peintre, du sujet représenté enrichira
les échanges fictifs inventés.

Chapitre 2.

LE REFERENTIEL
« LITTERATURE »

« O Blen (00 faot se edsignes au fail aue ce gos Voo apocend

a Vécole ne serl qus réussi 4 ecols, ou bieo o Eat convenie

Qoe e qui se forne d 'ecole, C'est e pouvone de melve on correspondance
wne & sptgation god fait probieme », correcloment idantitide

dans toutes ses dimensions, avec des cljels cullorels Gui permedten!

de Fassumer of ge la dépasser ' s

Les nouveaux défis de 1'école

Depuis une dizaine d'années, les systémes d'enseignement de la
plupart des pays européens connaissent une profonde mutation et
tentent de répondre a un certain nombre de nouveaux défis :

* Que faire des « savoirs inertes » produits par le développement
extraordinairement rapide (et I'obsolescence tout aussi extraor-
dinairement rapide) des savoirs et comment faire acquérir a cha-
que niveau par les éléves les savoirs clés pour fonder leur compré-
hension du passé, du présent et du futur ?

* Comment democratiser vraiment I'école, c’est-a-dire réduire les
écarls de scolarité entre les groupes sociaux, que la massification
a plutot eu tendance a accentuer ? Comment dépasser la « culture

1. Ph. Meirieu, le choix d'éduquer Ethique et pédagogie, Paris, ESF &dileur, 1991, ccl.
« Pedagogies », pp. 127128,



Chapitre 2 Le reférentiel « littérature o

de I"échec », bien souvent, a l'origine du décrochage scolaire,
lequel engendre a son tour I'exclusion sociale ?

« Comment développer des apprentissages autonomes, comme le
recommandent les pédagogues, mais aussi, pour d'autres raisons
{a moins que ce ne soient les mémes...), les technocrates de
I'Union européenne 7 « On ne demande plus d'abord a I'école de
dispenser une culture, note Antoine Prost, mais de munir les jeu-
nes de diplémes monnayables sur le marché du travail ! ».

* Comment redonner du sens a I‘école et au « métier d'éléve » ?

Un changement de modéle éducatif se dessine, gui voue de moins
en moins |'école a la transmission d'un ensemble de savoirs, de
normes, etc., et qui lui assigne une mission d’un tout aulre ordre :
apprendre a apprendre...

Lalittérature a « I'ére du soupgon »

Ces défis ont rendu problématique I'enseignement de certaines
disciplines. C'est tout particulierement le cas de la littérature?,
d’autant plus que celle-ci ne sidentifie plus, en Belgique et ailleurs,
avec le centre de gravité de |la culture.

2.1 Des causes. ..

Cette perte de |égitimité de la littérature a des causes multiples
el complexes, au premier rang desquelles les mutations idéologi-
ques et culturelles que connaissent les sociétés contemporaines.
Ainsi, par exemple, le pluralisme démocratique, dont nul ne songe
a contester la nécessité, se paie d'une grande incertitude au niveau
des valeurs. Dans le domaine éthique, par exemple, I'euphémisa-
tion puis la décrédibilisation de la morale parfois austére et déchi-
rante du devoir {« il faut ») ont entrainé la promotion des droits
subjectifs, de l'autonomie individuelle et des plaisirs immédiats
(« chacun pour soi », « aprés moi, le déluge »).

En cause aussi, I'accroissement des moyens d‘infarmation et de com-
munication (Lélévision, internet...) qui entraine la disparition de ce

1. A Prost, £ducation, sociétés et politiques. Une fistorre de enseignement en France, de 1945
anos Jours, Pacis, Seuil, coll. « XX® siecle », 1997 [1992), p. 59.
2. Rappelens que, dans plusieurs pays eurapéens, 'enseignement de |a littéralure a déja disparu,
au profit de I'apprentissage exclusif de la lanque maternelle.

La littéeature & « 'ére du soupgon = Chapitre

que la philosophe allemande Hannah Arendt appelait les « lieux du
commun », les « lieux de mémoire ' ». Les éléves, comme |'a noté le
sociologue Frangois Dubet, ne sont plus directement confrontés a
de grandes valeurs et a de grands récits organisant des systémes de
sens et permettant de les arracher a I'étroit enfermement en eux-
mémes et dans leur temps, a la doxa, a l'opinion. L'école ne forme
plus des citoyens, encore moins des acteurs, mais des individus, Ce
probléme est d'autant plus notable que la multiplication des grou-
pes sociaux s’accompagne d’une montée des sentiments d'apparte-
nance communautaire et, donc, de la mise en question du lien
social. Certains penseurs n'hésitent pas a évoquer le risque d'un
eclatement des systemes d'éducation, qui verrait I'école assujettie
aux idéologies et ol le lien socio-culturel serait finalement compro
mis au profit d’une sorte de juxtaposition des familles de pensée qui
pourraient commencer par s'ignorer et finir par se combattre.

En cause, encore, les nouvelles attentes des éléves vis-a-vis de
I’école, En effet, le spectre du chdmage et la concurrence sur le
marché du travail font que ces derniers adoptent désarmais des
comportements scolaires qui sont de l'ordre des stratégies sociales
intéressées, « utilitaristes » au sens de John Stuart Mill {« le moins
d'effort possible pour le plus de profit possible »): les parcours
scolaires, les savoirs et les disciplines tendent a n’étre plus évalués
qu’en fonction des possibilités d'insertion socioprofessionnelle aux-
quels ils donnent acces. Les comportements consuméristes I'empor-
tent sur 'appétence culturelle.

En cause, toujours, les nouvelles exigences sociales quant a la mai-
trise de la lecture et de I"écriture (la « littéracie »), a la diversifica-
tion des écrits produits et des situations de lecture, qui font qu'il est
difficile de maintenr la littérature au cozur du dispositif d'ensei-
gnement du francais.

En cause, enfin, les pratiques dominantes d'enseignement de la
littérature, qui péchent encore trop souvent par leur absence
d‘architecture cohérente, visible et pré réfléchie, des parcours et
des séquences, par I'arbitraire du choix des auteurs et des ceuvres,
par le manque d'un projet de construction de savoirs et de savoir-
faire clairement définis, d'une progression « concentrico-spiralaire »
des apprentissages.

1. Ce n‘est pas le seul effet: aux Etats-Unis, ol la télévision est devenue le principal mayen
d'information, on nole une aversion croissante des jeunes générations a I'égard des mades
d'expression conceptuels, gu'il s'agiss2 de I'ecrit ou du discours tenu en casse par les professeurs,
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2.2 et des effets...

Cette situation n’est pas sans effets. Une enquéte sociologique
récente a ainsi montré une désaffection vis-a-vis de la littérature
chez les adolescents, qui perdure par-dela I'école, et une baisse pro-
gressive du prestige symbolique de la lecture des textes littéraires
du « college » (les premier et deuxiéme degrés belges) au « lycée »
(le troisieme degré). Ses auteurs, Christian Baudelot et Marie Car-
tier, ont eu cette formule : « Plus on fait lire aux éléves des auteurs
classiques et plus ils préeferent les ceuvres de Stephen King, aujour-
d'hui devenu et de trés loin I'auteur le plus lu et le plus apprécié des
lycéens ' », Cette situation s'expliquerait par I’hiatus entre les fina-
lités de I'enseignement de la littérature et les moyens mis en ceuvre
pour les atteindre : alors que les contenus humains (les preblémes
moraux et métaphysique) constituent bel et bien, pour la majeure
partie des éléves, I'intérét irremplacable de la lecture des ceuvres
littéraires 2, ce sont les méthodes d'analyse qui sont devenues
I'objectif premier de leur enseignement. Particuliérement sensible
entre le « collége » et le « lycée », ce saut entre — pour le dire
vite — « lecture ordinaire » et « lecture littéraire » accroit la dis-
tance entre les éléves eux-mémes :

¥ mace Alaredéfiniton ce laleci, 2 mpasde 2o lyode, s aiftérents élives ro vons pas reagie
e Iz b fecon: Les mienx adapres 4 ueaes seelaite wveel sy coneertin, tands que
dautees, et s sert de plus en plus nombeecs & mesure que se mee fis 3 compasiticn sou
des hcdies, sy déclaresont iédfractaires. _es premiers 520 rons isement jouer du couble reo:-
e, les autres no. £ En prenant des distznces aussi grandes avec cette forme onvseselle
d aparopration ces wres que constitue a lectur inaire, I'anseignemcet co lz litérzture
aulyede cotibue paradesaleme=t g Eaigner du livee 1aut cour ces racions freissantes de
la jenresse d'auound hui, qui vtont s en & ve e aver es i e gt

La «foi du charbonnier » disparait ainsi, remplacée par des
« pratigues sans croyance »...

1. Ch. Baudelot, M. Carlier, « Lire au cellége et au lycée : de la foi du charbonnier a une pratique
sans croyance v, Actes de ia recherche en sciences sociales, n” 123, 1998, p 25, Voir aussi
Ch Baudelot, M. Cartier, Ch. Detrez, £t pourtant ils lisent... Paris, Seuil, 1999, coll. « L'éprevve des
faits v.

2. Moir Fode Singly, Uire d 72 ans. Une enquéte sur les lectures des adolescents, Paris, Mathan!
Observatoire France-Loisirs de la lecture, 1989; F de Singly, «Le livee et la construction de
lidentité », dans M. Chaudron, F de Syngly, ldentité, lecture, éceiture, Paris, B.P1., Centre G. Pompi
dou, 1993

3. Ch. Baudelot, M. Cartier, « Lire au collége el au fycée : de la foi du charbennier 4 une pratique
5ans crayance x, op, of, pp. 41-43,

Les aouveaux programmes de francals  Chapitre 2

Sans doute la situation est-elle un peu différente en Belgique fran-
cophone, méme si l'on ne dispose pas d’études précises sur le
sujet . Mais la question demeure : comment habituer les éléves a
frequenter, le plus tot possible, les objets culturels (notamment les
livres} et les lieux culturels (par exemple, le théatre), et a trouver un
intérét — voire du plaisir — a ces activités ?

Les nouveaux programmes
de francais

Au printemps 1999, le Conseil de la Communauté francaise de
Belgique a adopté le décret « Compétences terminales et savoirs
disciplinaires requis en francais » destiné aux classes des filieres
générales et technologiques. Ce document n‘est pas un pro-
gramme a proprement parler, mais plutdt un texte-cadre a l'usage
des concepteurs des futurs programmes de "enseignement secon-
daire. |l s'articule a d'autres documents officiels, I'un publié en
1996, De 2 ans et demi a 18 ans, réussir I‘école..., accompagnant la
réforme de l'enseignement en cycles au premier degré et au
collége, et l'autre, publié en 1997, Mon école comme je fla veux !,
définissant les missions prioritaires de I'école (premier et second
degres) et organisant les structures propres a les atteindre.

Ces documents ont été congus, notamment, afin de réduire les
effets pervers de I'hétérogénéité des structures d’enseignement et
d’assurer une valeur semblable aux certificats d'études secondaires
délivrés en Belgique, sans que les éléves soient soumis a une
évaluation « externe » centralisée, de type baccalauréat. En par-
faite conformité avec le discours actuel de la « noosphére » et en
s'alignant sur d'autres pays (pays scandinaves, Québec, Suisse
romande, etc.), ils insistent fortement sur la nécessité de penser
désormais |‘enseignement comme visant a la construction de
« compeétences ».

Le décret définit donc d'abord les compétences (lire, écrire, parler,
écouter) a viser pour la fin du second degré, en distinquant celles

Mous pouvons mentionner I'étude de D. Lafontaine, « Les lectures obligatoires en
cinquieme année de I'enseignement secondaire de transilion en communaute francaise
de Belgique, Enjeux, n? 55, 2002,
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auxquelles il faut simplement « sensibiliser » les eléves (et qui font
l'objet d’'une evaluation « formative »), et celles qu’ils doivent
« maitriser » (et qui font I'objet d‘évaluation « sommative » et
« certificative »). Ainsi, par exemple, la compétence « lire » est
détaillée en une série de sous-compétences, qui font elles-mémes
'objet de précisions en cascade.

Mais la particularité la plus remarquable du décret consiste a s’atta-
cher a préciser aussi les savoirs disciplinaires requis en francais. Ce
recentrage sur les savoirs est singulier, mais il s‘explique 1z fois par
I'épuisement du modeéle psychosociologique d'inspiration rogé-
rienne, dominant dans les années 1970, qui privilegiait |a relation
maitre-éléve et ne s'interrogeait pas sur la nature des savoirs a
transmettre, et par la remise en question de la pédagogie formelle
des « habiletés intellectuelles » dans les années 1980,

C'est assurément la partie « Savoirs sur la littérature et l'art »,
notamment les références littéraires et artistiques, qui est la plus
inattendue dans le volet « savoirs disciplinaires », d‘autant qu’elle
est, de loin, la plus importante gquantitativement. Il importe de sou-
ligner que cette « liste » n"est nullement contraignante et qu’elle a
une valeur avant tout incitative : le décret précise explicitement
qu'elle est proposée comme balise sans &lre en rien fermée ni
figee ; que l'objectif n‘est en aucune maniére de transmettre une
culture encyclopédique ; que les czuvres citées ne doivent pas
nécessairement faire I'objet d'une lecture intégrale ni d'une éva-
luation certificative ; et enfin, que l'ordre chronologique, qui n’est
adopté que par commodite, ne s'impose nullement comme
parcours d'apprentissage.

Tel qu'il est présenté, ce texte officiel souléve un probléme
épineux : comment articuler les wolets «compétences» et
« savoirs », qui ne sont que juxtaposés ? On pourrail en formuler
les termes de la maniére suivante :

e comment faire pour que les « savoirs sur la littérature et I'art » —
savoirs purement déclaratifs — deviennent des « connaissan-
ces », c'est-a-dire des savoirs appropriés par I'éléves et transféra-
bles en cas de besoin (« mobilisables ») ?

e comment faire pour que ces connaissances se structurent en
« compétences », c'est-a-dire pour qu'elles servent a résoudre

Les nouveaux programmes de frangais  Chapitre

L‘appropriation d'un savoir, sa transformation en savoir appris ou
en connaissance, nécessite des conditions et des situations précises
d’apprentissage.

3.1 Apprendre par situations-problémes

Les différents modeles d'apprentissage qui se sont succedé dans
le domaine des sciences de I'éducation ne présentent pas tous la
méme légitimité scientifique ni surtout la méme rentabilité didac-
tique. Les pratiques dominantes priviléegient le plus souvent le
modeéle descendant : le professeur transmet aux éléves un savoir
gui — au mieux — sera mobilisé un jour...

Les théories de 'apprentissage actuelles insistent sur la nécessité
d'un cheminement inverse. En effet, aussi longtemps qu’il n'est pas
mobilisé, un savoir reste « inerte », c'est-a-dire inutile. Le probleme
est donc d’en faire une ressource disponible dans diverses situa-
tions, ce qui nécessite que I'on travaille a sa mise en ceuvre dans de
« yrais » problémes et ce, non pas « plus tard », mais a I'école. Cette
préoccupation est essentielle pour une discipline comme la
« littérature », souvent percue comme « artificielle », « gratuite »,
« inutile ». Comme le souligne, en effet, Philippe Perrenoud,
¢ [IJz oeeacespation du ransfert et de la meb izaton acoritrait € ) le sens du tavail at des
SAVCITS S00E 78S ¢ une partie des & avas apprenczt difficilement parce e ue les save < qu'on
aue ersigne sont décontextuzlisss, coupds de leur histaire auss oien qus de loule réf.
erce aus platic.aes sodales cui s'en seren’ | cesoal des savors ronts, & Fécols, on devral
& o se serir des saecins pess mener £ e uns acivite gl e
sond a un probleme et g, du coup, confone & des o ffics tés

o

d'abord apprendre =

S Oryre e HUTH

et oes dacsons, o
Le point de départ de I"apprentissage, ce sont donc les situations
sociales de mobilisation des acquis scolaires {les « pratiques sociales
de référence ») et le principe d’organisation de I'apprentissage est
la finalisation (on privilégie I'ancrage dans des activités qui ont du
sens pour 'éléve).

Inspiré des travaux de Jean Piaget et de Lev Semenovich Vygotsky,
le paradigme socioconstructiviste rencontre aujourd‘hui une large
audience. Grossierement résumé, il postule que l'individu apprend
pour répondre a une question ou pour résoudre un probléme qu'il

certaines « taches » ou « situations-problémes » ajustées aux 1.

; ST iz Fh. Perrenoud, « UBcole saisie par les compétences », dans C. Bosman, F-M. Gérard, X. Roe-
niveaux et aux possibilités des éléves ?

giers (dir), Quel avenir pour les compétences ? Bruxelles, De Boeck, 2000, coll. « Pédagogies en
développement «, p. 180,

e
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e suscitant I'intérét, la motivation! ;

Monde de la connaissance Envirorinement social = impliquant des activités en relation avec les pratiques sociales de
Pratiques Savoirs référence, soit, pour ce qui nous concerne, les usages de la litté-
Savoirs savants /7 N\, sociales naturels rature hors de I'enceinte scolaire ;
! k) k! 3 ' . . .
o | Savors | \ » permettant I'appropriation de savoirs en connaissances opératoi-
Taansposition  \_/ ', 3 res, c'est-a-dire utiles a la résolution du probléme posé,
didactique 7 N\ fAnaysedes g , A e
Savolis /N AN T N roprésentalions Mgus il importe tout au@ant que ces s‘équenpes d app(entnssage
dnseigner  |EnseignamiAdtae N Y soient congues selon un dispositif spiralaire articulant trois phases :
. .\ / : 1?‘1“’"? pratique (ou contextualisation), analyse (ou décontextualisation),
e \.__./app ‘ip"es réinvestissement (ou recontextualisation).
Savoirs enseignés <4————— —————— Savoirs appris Bk B ek dooni 165 1ok avion dice dav- et
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=)
W I 11 |
se pose et que les interactions entre les éléves ainsi qu’entre ceux- ':,'i Stauunco 1] Sdquence 2 Segemon __2._
di et I'enseignant sont constitutives du processus d'apprentissage . o 2 i P
Selon Philippe Meirieu, les situations d‘apprentissage, pour étre effi- 5, T S _/ '
caces, doivent impliquer I'éléve dans |a réalisation d'une tache carac- o i /
terisée par un obstacle qu'il ne peut surmonter sans acquérir des ‘ Ef*”'-]( ./§ { \
connaissances nouvelles : cest le principe de la situation-probléme. | i 1 i ) > """
v - §s e . & \ f | ! )
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Ilimporte donc que les séquences d’apprentissage soient construi-
tes autour de problemes :

3.2 Savoirs et compétences

C'est ici quintervient la notion de « compétence », La plupart
des définitions données par les spécialistes? se rejoignent sur trois
parameétres :

1. Pour plus de details, veir Ph. Jonnaert, € Vander Borght, Créer des conditions d'appren tissage, 1. Rappelons que la motivation se constiuil...

Bruxelles, De Boeck, 1999, coll. « Pédagogies en développement », 2. Voir netamment L Allal, = Acquisition et évaluation des compétences en situation scelaire =,
2. Ph. Meirew, Apprendre... ou, mais comment 7 Paris, ESF éditeur, 1988, coll. « Pédagogies », Raisons éducatives, n* 1.2, 1994

p. 123
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4.1

* une compétence intégre des connaissances en relation :
¢ elle s'applique a une famille de situations(-problémes),

» clle est orientée vers une fin (la résolution d'une tache-pro-
bléme).

I convient dinsister sur Iintérét pedagogique que présente la défi-
nition de compétences dans I'enseignement de la littérature. Tout
d'abord, elle permet un aménagement des taches et un guidage
cohérent de I’enseignement-apprentissage. En effet, a partir des
compétences, on peut construire une programmation de séquences
didactiques, chacune de celles-ci étant congue comme une réponse
a une situation-probléme. En outre, le caractére évaluable de la
compétence permet a I'enseignant d’intervenir dans le processus
d’apprentissage (évaluation diagnostique préalable, constitution
de groupes de besoin, régulation en cours d'appropriation, évalua-
tion formative et sommative, remeédiations...). On voit que l'on se
situe ici résolument dans une perspective constructiviste, puisqu'il
s'agit, par la définition de competences, de déterminer des disposi-
tifs qui permettent une acquisition structurée et progressive de
savoirs et de savoir-faire, et, a travers ceux-ci, de rendre I'apprenant
plus autonome dans I'accés au savoir et dans la maitrise des
taches \. Par ailleurs, la définition de compétences donne une légi-
timité a une discipline souvent associse a I'affectif, au sentiment, a
I'émotion, a la sensibilité. .. et, donc, a I'arbitraire.

Quels objectifs pour la formation
littéraire au deuxieme degré ?

Instituer des lecteurs

Contrairement a bien des idées recues, l'immeédiatete de la litte-
rature et des pratiques de lecture littéraire est un leurre, comme
I'ont montré les recherches des sociologues de la lecture, Sauls les
tenants de I'idéologie lettrée peuvent se permettre de valariser le
« téte-a-texte » et oublier la complexité des facteurs socio-culturels
qui donnent du prix a la littérature et aux pratiques de lecture.

1. Ph.Jonnaert, Compétences of sacioconstructivisme. Un cadre theorique, Bruxelles : De Boetk,
2002, coll, « Perspectives en éducation et formation .
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Aussi convient-il avant tout d'« instituer » les éléves en lecteurs, en
mettant en place des médiations culturelles et textuelles. Jean-
Marie Privat et Marie-Christine Vinson ont ainsi reformulé les
« droits imprescriptibles de I’éléve lecteur de I'an 2000 » :

 « aller lui-méme acheter ses livres en librairie (ou les commander
par Internet) ;

= débattre de ses lectures avec des pairs ou des (cyber-)experts ;

* s'entretenir de ses pratiques culturelles avec ses professeurs et le
documentaliste ;

étre régulierement confronté a l'actualité médiatique sur les
livres ;

* lire de la littérature fraiche au moins une fois par trimestre ;
* lire ou relire des livres « faciles » ou qui ne sont plus de son age ;

* noter des commentaires personnels directement sur la page au fil
de la lecture ;

construire des arts de faire pour s'approprier des textes longs ou
difficiles ;
savoir arréter et reprendre une lecture sans probléme ;

* apprendre & intervenir comme co-auteur dans des textes électro-
niques. » !

Pour y contribuer, il s'agit, par conséquent, d’abord de « réancrer »
la littérature dans le champ culturel contemporain, de dévoiler ses
dimensions matérielles et institutionnelles (objet-livre, circuit de
I'édition et de la diffusion, statut des agents, édition, critique, prix
littéraires, role de I'Ecole...), en montrant aux éléves qu’'elle est tri-
butaire d'une économie de marché et de consommation, et de leur
faire prendre conscience des logiques antagonistes mais complé-
mentaires (commerciales/symboliques) qui traversent le « champ
littéraire » et ses « réseaux » (« diffusion élargie » vs « diffusion
restreinte ») et qui déterminent la valeur littéraire (répétition,
reproduction vs originalité, innovation).

Faire découvrir la littérature dans sa relativité, comme dans ses
enjeux intellectuels et sociaux, construire cette relativité, mais
aussi, au-dela et beaucoup plus fondamentalement, éclairer le sens

i. LML Privat, M.-Ch.Vinson, « Médiations culturelles et médiations textuelles au Iycée »,
Prafigues, n® 107-108, 2000, p. 219,
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des hiérarchies culturelles, dévoiler I'arbitraire de leur inégale
répartition : lI'actualité culturelle (adaptations cinématographiques
de romans, prix littéraires...), les pratiques « buissonniéres » des
éleves (lectures privées...), par les contextualisations gu'elles per-
mettent, constituent autant d'opportunités a saisir 1.

4.2 Articuler lecture « littéraire » et lecture « ordinaire »

L’enseignement de la littérature fonctionne encore trop comme
« déni d'expérience ». Valoriser scolairement — mais aussi sociale-
ment — la seule lecture littéraire, sous sa seule forme esthétique-
lettrée, revient peu ou prou a naturaliser et & universaliser un mode
de lecture historique et contingent, Or, s'il est indispensable de
développer et d'approfondir toujours plus la compréhension des
@uvres et des textes, dans leurs dimensions linguistiques, narrati-
ves, actancielles, etc,, cette compréhension ne saurait cependant
signifier quelque chose pour I'éléve qu‘a la double condition d’étre
rattachée a une pratique de lecture « ordinaire » — pratique
d'interprétation spontanée, « naive », a la mesure des compé-
tences du lecteur, fruit de ses expériences antérieures — et de tenir
compte des pratiques sociales de référence,

Mais gue sait-on des pratiques « ordinaires » en matiére de
littérature ? Les travaux des spécialistes (Francois de Singly,
Martine Burgos, Christian Baudelot, Marie Cartier ot Christine
Detrez, Bertrand Gervais, Monigue Lebrun) nous apprennent que
la lecture « ordinaire » se caractérise par:

* la jouissance des « droits imprescriptibles du lecteur » énumérés
par Daniel Pennac : droit de ne pas lire, droit de sauter des pages,
droit de ne pas finir un livre, droit de relire, droit de lire
n‘importe quoi, droit au bovarysme, droit de lire n‘importe ou,
droit de grapiller, droit de lire 4 haute voix, droit de se taire ;

* la tendance a adopter une « régie » de lecture que Bertrand
Gervais appelle la « compréhension fonctionnelle » (comprendre
juste ce qu'il faut pour pouvoir poursuivre) ;

¢ la préséance, sur I'instance du « lecteur critique » (le « lectant »
selon Michel Picard), de linstance du « lecteur piégé » ou
« complice » (le « lu ») :

Quels objfectifs pour la farmation littérairo au devxieme deqré 7 Chaplty

. I'u§agg préférentiel de critéres d’évaluation ayant trait a
| !ustp:re racontee, au personnage, au cadre spatio-temporel, 4
Fintrigue, aux questions d‘intérét humain.

Quant aux pratiques sociales de référence, elles renvoient, pour
I'esgentnel, aux activités des « professionnels » de |a littérature
(écrivains, critiques, bibliothécaires, animateurs culturels, etc.).

Ef\ d’autres termes, si I'on accepte le postulat, aujourd'hui una-
nimement admis, que |'éléve est le centre organisateur d’un savoir
qui lui est radicalement hétérogene — ce qui est tout particuliére-
ment le cas dans I'enseignement de |a littérature —, il est indispen-
sable de tenir compte des appropriations non académiques des tex-
tes par les éleves, souvent percues a tort comme « incultes » ou
« primaires », mais manifestement riches de convictions et de pro-
messes parce que intensément vécues.

Au deuxieme degré, ce qui doit étre visé par I'enseignement-
apprentissage de la littérature est donc peut-&tre moins un accés a
des savoirs experts de type critique et/ou académique que, d‘abord
et avant tout, une « conversion » la littérature.

Aussi, convient-il également de faire lire beaucoup, sans exclusive,
des ceuvres et les textes qui «parlent » aux élaves, qui les
« touchent », C'est ce que disent, chacun & leur maniére, Francois
de Singly et Jean-Claude Passeron :

& A0 nsgee de choguer containg nlelectus’, 'éncnes s * ¥ A pas de mauvas lectours
st feener a Bass o2 towts acton en favenr ge a lecturo. M pas quz tous lss égits oz
valeal, mais aucus pas daas 1o temtaes ag livre no dhoiz 2lre négios. Pour rsarendre "ana-
agie aves a nourdlue, l'anorssie ne SES0IONE BES UNIGUEmen’ svec les rorsoils 0es
aéléicans '

s 'y 3 bien des demeures dans la naison oelysiofhe de bz lecuse Tootes o t=urs RIS
oo o enicaien 21 s profis daparentissage ; towres =5 loctures suyreat dos pares
OO InIGUE aves 0sutres demeares, une fois quz laisence dacs le pasic de (72
AL ectEL s en mauserme-t, | se f& citen, or goil ENCONAGET o e leciy e,
Guele guelle soir, ouisque rien n'es: intile ¢ Gt mtensilie e contact aues et o
e oaf ba, fait trance « ¢ eloues #lapes €ars Faporep-zton dune coroétense gont s
aalgmenhisme “aic one dé uriverelie. On nalene ¢ (20 2vdaion aves 3 chose aente, il
'y a pas de petits profis', Guel i sl e tede o, quelles gz soien: les condisans ce e
lecture, quele aue sai a -aisan s lire, 1out 52 aan qui psrme: aus nens ot hisent fe e e
de e un p2aolus. § 30y a4 nas ge me ek lwees 0 il 'y 2 ,dfnais 2 mauaises les

arzs Lk Regarde--on 4l peulear des bascors arsuan price e anggog 27 g

o

F.geSingly, Lire a 12 ans. Une eaquéte sur fes lectures des adolescents, op ot p. 122,

1
2. )Tl Passeron, Le :aisonnomenrsc-u'n)og;que, Paris, Nathan, 1997, pp. 344 345,

1. Voir 1-M. Rosier, D. Dupont et Y. Reuter, S‘approprier fe champ Jittérare, Bruxeles, De Roeck,
2000, col, « Savoirs en pratique ».
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4.3 Faire découvrir la littérature comme systéme

de formes porteuses de sens

Mais, a en rester 13, le risque est grand, non seulement de s'en
tenir a la découverte d'ceuvres ou de textes isolés et facilement
accessibles et de privilégier le développement d'attitudes et de
goiits personnels, voire d'habitudes de consommation culturelle,
mais aussi d'abandonner la découverte de la littérature « légitime »
au hasard des rencontres et des inclinations personnelles, c‘est-a-
dire, en fait, le plus souvent, au jeu des priviléges sociaux.

Aussi convient-il, aussi bien, de sensibiliser les éléves a la littérature
camme histoire de formes porteuses de sens et, pour cela, de
découvrir les ceuvres et les textes qui ontintroduit des ruptures. Les
« classiques » conservent ici tout leur intérét. La notion de
« classique » renvoie moins aux « valeurs stires » de |a littérature,
dux ceuvres et aux textes consacrés par I'institution scolaire, qu'aux
ceuvres et aux textes « prototypiques », c'est-a-dire celles et ceux
qui ont ouvert un nouveau champ d’exploration dans un genre, qui
en ont modifié I'« horizon d'attente ». Ces ceuvres et ces textes, en
effet, permettent de construire des normes génériques et surtout
de refléchir sur leur fonction, par exemple dans les termes de
« réconciliation » et de « problématisation » proposés par Umberto
Eco. Selon ce dernier, en effet ;
0 dneas hsees ges romans perce gu'ls sous deraent I seniment con ‘erlzale de vivre
aans un ronde ol 13 nelian de wité ne pect éie cemise en question, alors que le monde
réel semble & bezucoun plus nsdieus o
Mais, ajoute-t-il,
o [8]i les monces rarratfs sont s cenforzables, preonue ne 245 lecte oe e le menee <ol
corrme un reman ¥ Ou dien, si es mondes de 1z Jiction nanative sort si oelits o tromopy-
sement conlorables, pouraun ~¢ 0zs ciercher a constiie ges mances taralfs o, soieat
aussi corplexss, contradiinres &t pravecalenss que lo <onde el 7§ i resserrole
certainemet plus & Uilsse qu'aux Tros mocsquetains, o paurtart chacur est erclin a 1=
lire comre sielle #1ait ur réet ce Dumas phirét cue de Joyee « 2{1996 127-128)
Les questions formelles conduisent ainsi, comme on le voit, a inter-
roger les enjeux humains profonds de I'entreprise littéraire, ce qui
est de nature & donner du sens 4 son enseignement-apprentissage.

5.1
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En somme, |‘enseignement-apprentissage de la littérature au
deuxiéme degré (c’est encore plus le cas au troisieme degré) devrait
donc viser avant tout a faire des éléves des « amateurs avertis! », a
la fois lecteurs et lettrés, a la fois autonomes et éclairés : autono-
mes, ce qui implique des pratiques, des attitudes et des habitudes ;
éclairés, ce qui suppose que ces pratiques s'appuient sur des con-
naissances et des compélences.

Les manuels et le référentiel
de littérature

De nouveaux manuels de frangais étaient indispensables pour
aider les enseignants et leurs éléves a relever le défi d'un enseigne-
ment-apprentissage désormais congu en termes de constructio'n_de
« compétences ». Pari audacieux s'il en est, puisqu‘une tradition
anti-manuel est solidement ancrée chez les enseignants depuis
25 ans en Belgique francophone...

Les manuels
Les manuels sont batis sur des projets globaux etiou des situa-
tions-prohlémes :
* Théatre : avantpendantiaprés le spectacle, etc. ;
* Récit : a lire... pour se construire un jugement ;

= Poésie : a lire en vue de pouvoir présenter un exposé intégrant
oralité, écriture et lecture de textes poétiques, ainsi que récep-
tion et production ;

e Texte d'idées : lire en vue d'écrire, puis de produire un exposé ou
d'intervenir dans un débat.
Pour faciliter la mobilisation {ou le transfert), les situations

d'apprentissage sont construites selon un dispositif spiralaire arti-
culant quatre séquences :

R AT S e Situation-probléme de départ ;
1. U.Eco, Six promenades dans les boss du roman et 'aifleurs, Paris, Le livie de poche, 1996, yoaay P
coll. « Biblio essais », n* 4260, pp, 97-98. 1. Sur cette notion, voir Jean-Louis Dumortier, Lire le cdcit de fction, Bruxelles, De Boeck, 2001,
2. d, pp.127-128. ‘ coll. « Savoirs en pratique ».

P
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¢ Pratique ou contextualisation : production initiale, analyse des
pratigues et des représentations ;

* Analyse ou décontextualisation : ateliers de structuration ;

* Réinvestissement ou recontextualisation : aclivité dintégration
et de réinvestissement et évaluation « sommative ».

5.2 Le référentiel de littérature

L'objectif du référentiel de littérature est de permettre a I'éléve
de problématiser un certain nombre de facettes de I'objet « litte-
rature », Chaque chapitre se présente comme un dossier structuré
autour d'un aspect de cet objet et comprend un ensemble de
savoirs, d’extraits de textes de référence ou de documents icono-
graphigques que 'éléve doit examiner pour résoudre les situations-
problémes qui lui sont soumises dans les manuels.

Le chapitre 1 pose explicitement la question « qu'est-ce que la
littérature 7 » et présente les différentes réponses théoriques,
« essentialistes » (la « littérarité ») et « relativistes » — ou « condi-
tionalistes » —, des plus radicales (« c’est littéraire quand on dit
que ¢a l'est », comme le dit a peu prés le philosophe américain
Nelson Goodman) aux plus nuancées (« c'est la lecture qui décide
du littéraire », comme le dit Michel Picard).

Mais, d'une certaine fagon, la question « qu'est-ce que la littéra-
ture 7 » traverse le référentiel tout entier et sous-tend, pour une
bonne partie, sa structuration, congue comme une suite d'aclaira-
ges sur les différentes facettes de cet objet fondamentalement
complexe, hétérogéne et polystructuré qu'est la littérature.

Ainsi, le chapitre 2 envisage la littérature en extension et fait la
lumiere sur les notions de « patrimoine », de « chef-d'ceuvre » ot
de « classique » Les grands courants litléraires et culturels sont
ensuite presentés de maniére synthétigue : courtoisie, humanisme,
baroque, classicisme, lumieres, romantisme, réalisme, symbolisme,
surréalisme.

Le chapitre 3 aborde la question « qu'est-ce que la littérature 7 »
du point de point de vue de la sociologie. Selon Pierre Bourdieu
(dont les travaux sont ici privilégiés), la littérature n'est pas une
essence (« LA littérature » n'existe pas) ; elle est une canstruction
socio-historique, variable par conséquent selon les époques (on ne
définit pas la littérature de la méme maniére a I'époque classique,
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ou predominent les valeurs de conformité aux normes et aux
modeles établis, et a I'époque moderne, ol prévalent les valeurs
d’originalité et d'écart), selon les « réseaux de diffusion » {(on ne
définit pas la littérature de la méme maniére dans le « réseau de
diffusion élargie », cu la valeur commerciale I'emporte, et dans le
« réseau de diffusion restreint », ol la valeur symbolique est déter-
minante), selon les auteurs (Alain Robbe-Grillet ne définit pas le
roman de la méme maniére qu‘'Honoré de Balzac), ou selon les
lecteurs (les lecteurs « ordinaires » ne définissent pas la littérature
de la méme maniéere que les « amateurs avertis »)... La fin du cha-
pitre propose une « mise en perspective historique » du Moyen
Age au XIX® siecle,

Le chapitre 4 examine la littérature comme systéeme de formes lan-
gagieres institutionnalisées et inscrites dans une histoire. Trois
grandes formes littéraires sont présentées | le récit (avec un de ses
principaux genres, le roman), la poésie et le théatre.

Le chapitre 5 considére la littérature comme jeu avec les codes et
les normes : d’une nature un peu plus complexe que les autres, il est
destiné surtout aux éléves des classe terminales, a qui il prapose de
s‘approprier des notions fondamentales comme celles de stéréo-
type, de genve, de transtextualité ou de mode d’énonciation, Plus
généralement, il fait le point sur les différentes relations que les
textes littéraires entretiennent avec les autres textes et discours. On
ne saurait assez insister sur les enjeux didactiques essentiels de
cette approche du fait littéraire.

Le chapitre 6 s'attache a dénouer les relations étroites entre la
littérature et les auteurs. Il n’y a pas, en effet, de littérature sans
auteur (fictif ou réel, caché ou exhibé, vivant ou mort). Non seule-
ment les auteurs (par leur nom) permettent d'organiser la littéra-
ture, mais un rapport spéculaire s'établit souvent, dans I'esprit du
lecteur, entre les auteurs et les ceuvres littéraires : tel auteur, telle
ceuvre ; telle ceuvre, tel auteur.

Mais la littérature fait aussi partie de I'ensemble beaucoup plus
vaste des pratiques artistiques. Elargissant la réflexion, le chapitre 7
interroge les relations entre la littérature et certains autres arts,
notamment la peinture, la musique et le cinéma.

Enfin, deux lexiques font le point sur les principales notions littérai-
res el cinématographiques.
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5.3 Utilisation des manuels et du référentiel

Sile référentiel de littérature peut étre utilisé pour lui-méme par
tout individu soucieux de rafraichir ses connaissances ou d'en
acquerir de nouvelles, il est avant tout concu pour étre utilisé par
les éleves des deuxieme et troisieme degrés en interaction avec les
manuels. L'éléve I'utilisera sur les indications du professeur, en
fanction de ses besoins et des taches-problemes auxquelles il sera
confronté,

* Ainsi, par exemple, abordant le récit, I'éléve pourra se reporter
au chapitre 4. La littérature comme systéme de formes, Le récit :

¢ rencontrant, dans la partie « Poésie », les notions de « cliché » et
de « stéréotype », il se référera au chapitre 5 du référentiel ;

¢ ayant a problématiser les notions de « romantisme » ou de
« poésie romantique », il se reportera 4 nouveau au chapitre 4.
La littérature comme systéme de formes. La poésie ;

* ainsi, encore, lisant les résumés de Phédre de Racine et de L'Ecole
des femmes de Moliére et ayant a analyser le respect {(ou non) des
regles du théatre classique, I'éléve consultera le chapitre 4. La
littérature comme systéme de formes. Le théatre.

Certains chapitres apparaitront naturellement plus adaptés a I'une
ou l'autre année du second degré (c'est le cas, pensons-nous, des
chapitres 2, 3, 4 et 5). Mais c’est a I"enseignant qu'il revient de faire
lui-méme son choix en fonction de ses priorités, des parcours et des
séquences qu'il se propose d‘organiser, de ses stratégies, de ses pra-
tiques, des programmes, de ce qu‘il sait de ses éléves, ete. Il n‘en
reste pas moins que, moyennant les adaptations qui s'imposent,
chaque chapitre peut étre utilisé a tous les niveaux,

|
:
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Chapitre 3

LE MANUEL LIRE,
ECRIRE, DIRE...
LE TEXTE D'IDEES

;i ntroduction

La démarche adoptée

Ce manuel, comme celui adressé au troisieme degré, se veut
d’abord pratique et concret. Centrées sur les savoir-faire plutét que
sur les savoirs, les démarches proposées visent a coller au mieux aux
compétences telles quelles sont décrites dans les programmes.

L'éventail de lextes tente de n‘oublier aucun des publics concernés
par ces programmes, mais chaque professeur appréciera leur
niveau de difficulté selon les groupes avec lesquels il lui sera donné
de travailler. Il y aura peut-étre donc lieu pour certaines séquences
de chercher d‘autres textes. D’autre part, nous avons choisi des sup-
porls variés précisement pour la diversité des compétences qu‘ils
permettent de mettre en ceuvre et pour la variété des « idées » de
notre culture et de notre société auxquelles le manuel est censé
eveiller les éleves. L'obstacle premier, pour un professeur de
trancais, n‘est pas de choisir des textes. Par contre, les nouveaux
programmes mettent I'accent sur I'aspect fonctionnel de la langue



Chapitre 5

LE MANUEL LIRE,
ECRIRE, DIRE...
LA POESIE

Adressés a des éléves des troisieme ou de quatriéme année, les quatre
chapitres de ce manuel ne visent pas a leur faire lire des poemes complexes
ni a les doter d’emblée d’une méthodologie rigoureuse pour |"analyse des
textes poétiques (ce sera I'objectif du manuel du troisieme degré) ; ils cher-
chent plutét a les sensibiliser au fait poétique a travers quatre démarches
qui paraissent les plus adaptées a des jeunes de cet age : le travail sur la
chanson francaise, la réflexion sur les représentations relatives a la poésie
et aux poétes, la découverte des courants et des poétes majeurs qui se sont
succédé du Moyen Age jusqu'au romantisme (I'étude des plus récents étant
réservée au troisieme degré) et un premier parcours thématique a travers
la poésie d‘aujourd'hui, abordée au départ des motifs du temps et de
l'espace.

Nous croyons vraiment que chacune de ces démarches mérite d’'étre abor-
dée durant une dizaine d'heures au deuxieme degré. C'est aux équipes de
professeurs de décider ce qui doit étre privilégié respectivement en troi-
sieme année et en quatriéme année, mais il semblerait pertinent de répartir
le travail sur les deux années, par exemple en abordant les deux premiers
chapitres en troisiéme et les deux autres en quatrieme.
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Indications pour le chapitre 1

La chanson

1.1 Pourquoi la chanson ?

Les raisons d'entamer une séquence ou un parcours didactique
sur la chgqson ne manquent pas, mais la richesse de ce travail
depen'd, It comme ailleurs, de la précision et de la nature des
objectifs qu'on se donne. Nous pensons pour notre part qué les

lecons consacrées a la cha i i i
nson devraient poursuivre cing obiecti
complémentaires : s

* permettre aux éléves de se sentir reconnus et valorisés dans ce
qui constitue pour beaucoup d'entre eux un liey de projection
voire un moyen d’expression privilégié ; '

. enrichi.r la culture historique et anthropologique des éléves en
leur falsapt deécouvrir des chanteurs d*hier et d’aujourd‘hui c.;.u’ils
ne connaissent pas et qui constituent une part non néqligoablé
dy patrimoine culturel francophone : cest par exemp]e I‘éacca-
slon ou jamais de leur faire entendre et analyser des fleurons do
la chanson francaise du XX sigcle 2 .

. e'xercgr [es éléves a analyser des chansons de maniére interne
c'est-a-dire a étudier dans leurs specificites et leurs interrclations'
le texte {dont il est intéressant dapprendre a déceler les conver-
gences et les différences d’avec le texte proprement poétique), la
bande son {musique, orchestration, interprétation par le chén-
teur) et I'image {clip vidéo ou corps en scéne) ;

. a.pprendre aux éléves a utiliser la chanson comme support pour
letqde ou l'illustration de certains phénomeénes formels et the-
matigues (par exemple a I‘appui de films ou de « montages »
audiovisuels) consacrés & un courant culturel ou littéraire oy a
une problématique quelconque ;

s leur apprend@ enfin a étudier la chanson d'un peint de vue
externg, en s'interrogeant sur les aspects institutionnels (liés au
marché du drsgue et du show-business), sociologiques et idéolo-
giques de sa diffusion et de sa réception.
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Ces différents objectifs, qui sont formulés brievement au début du
chapitre dans le manuel, gagneraient a étre explicitement propo-
sés aux éléves pour gu'ils abordent cette séquence avec un maxi-
mum d’intérét et une vision claire des compétences a développer.
Cette clarification des objectits sera d'autant plus aisée si le travail
est défini d’emblée sous la forme d’un projet, comme ceux qui sont
proposés au début du chapitre : constituer individuellement une
mini-anthologie de dix chansons commentées a I'aide des grilles
d'analyse et des notions qui auront été développées pendant la
séquence, ou bien préparer en équipe un dossier et/ou un montage
audiovisuel consacré a un chanteur, un genre de chanson ou un
theme exploité par la chanson, en y réinvestissant également les
savoirs et les techniques exercés au cours de |"apprentissage. Pour
que ce projet soit vraiment motivant pour les éléves, il importe que
ceux-ci puissent en partie en négocier les termes. Un projet qui
serait entiérement dicté par I'enseignant n‘aurait de projet que le
nom. Par ailleurs, en complément a ce Guide, nous proposons un
CD-audio de 19 chansons qui constituent un florilége, a travers les
différentes époques, différents thémes et genres, des liens étroits
entre la poésie et la chanson.

1.2 Des difficultés a surmonter, un projet a se donner

Pour donner du sens et de I'intérét a une séquence sur la chan-

son, il parait indispensable de commencer par interroger les éléves
sur leurs pratiques et leurs gouts en la matiére et de prendre ceux-
ci au sérieux. Mais le piége serait de leur laisser croire gue cette
« matiére » n'est abordée en classe que pour les divertir et/ou flat-
ter leur culture déja la. Tout I'enjeu de cette séquence sera de les
convaincre que la chanson n'est pas seulement un divertissement
léger, mais un genre qui a ses lettres de noblesse et mérite d'étre
étudié dans sa spécificité a I'aide d'outils appropriés.
Pour ce faire, notre manuel propose un cheminement en trois
parties : 'analyse interne des chansens (dans leur triple dimension,
texte, son et image), leur étude externe (historique, puis institu-
tionnelle) et I'appropriation du genre par des activités de produc-
tion {aprés un détour par I'étude de la diversité des procédures pos-
sibles a ce propos). Ici comme ailleurs, nous croyons vraiment que
c’est la combinaison de ces trois « volets » qui donne & ce travail sur
la chanson tout son sens et qui permet réellement aux éléves de
développer une compétence a son propos.
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1.3 L'intérét et les modalités d'un feuilletage interne

a trois niveaux

En ce qui concerne |'analyse « interne » des chansons, notre
manuel propose de procéder d'une maniére originale, qui décon-
certera sans doute un cerlain nombre d'enseignants. Nous propo-
sons en effet de commencer I'étude de la chanson, non pas par son
écoute ou son visionnement, mais par la lecture de son texte, et de
considérer |'une aprés l'autre chacune des strates sémiotiques
(texte, son, image). Le but de cette démarche est de permettre aux
éleves de considérer chague strate pour elle-méme, sans étre
d'emblée parasités par des éléments relevant d'une autre strate. Or
il n"est pas douteux que les textes des chansons retiennent moins
I'attention en général que leur musique et a fortiori que leur mise
en image. En attirant d‘abord I‘attention des éléves sur le texte,
nous espérons les habituer progressivement a repérer la poésie, ou
tout au moins la qualité esthétique et I'efficacité d'une écriture,
ainsi qu’'a mener une analyse de texte selon une méthode cohé-
rente.

Les grilles d'analyse qui sont proposées pour travailler le texte, le
son et I'image sont volontairement assez exhaustives : nous souhai-
tons ainsi permellre aux éléves de se rendre compte de la diversité
des niveaux d'analyse d'une « message mixte » tel que la chanson,
Il est évident cependant que toutes les analyses de chansons ne
sont pas tenues d’envisager chaque item de ces grilles. En fonction
de la chanson choisie, des objectifs visés et du temps disponible, le
professeur pourrait trés bien ne retenir que trois ou quatre ques-
tions pour chaque « strate » de I'analyse. §'il souhaite cependant
appliquer la grille compléte a d‘autres chansons que « Solaar
pleure » de MC Solaar, il pourra utilement cansulter le vadémécum
de la collection « Séquences » sur la chanson (Didier Hatier, 1994),
qui, sur la base des mémes grilles, propose une étude compléte de
la chanson de Maurane « Sur un prélude de Bach »,

1.4 L'intérét des approches externes et productives

Insistons sur le fait que la chanson n‘est pas seulement un excel-
lent support pour des analyses internes : elle se préte aussi fort bien
a des études de type historique et institutionnel qu‘a des activités
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de production (par I'écriture, mais aussi par la mise en son et en
images).

L'étude historigue du théme de I'amour dans la chanson est I'occa-
sion de faire d'une pierre deux coups : d'un coteé, on initie les éléves
a quelques avatars littéraires et anthropologigues d'une themati-
que essentielle qui les intéresse tous {et de découvrir notamment
que le regard contemporain sur 'amour doit encore beaucoup 4 la
courtoisie mediévale, dont I'étude « littéraire » prend ainsi tout
son sens) ; d'un autre coté, on leur fait découvrir un certain nombre
de chanteurs et de c¢hansons qui leur sont inconnus en associant
ceux-ci a une thématique el a une recherche qui donnera peut-étre
envie aux éléves de les connaitre davantage.

|‘approche socio-économique et institutionnelle de la chanson est
une accasion unigue de mettre les éléves matériellement en con-
tact avec des réalités qu‘ils ignorent mais par lesquelles ils sont sou-
vent manipulés. La rencontre avec des disquaires, des journalistes
ou des chanteurs est un élément clé de cette découverte. Ce faisant,
les éléves feront un premier pas dans la voie de lanalyse institu-
tionnelle de la littérature qui pourra étre davantage développée
au troisieme degré : ils pourront déja comprendre que chaque pro-
duction culturelle est tributaire d'un appareil socio-économique et
d'instances de légitimation (maisons de disques, revues, télévisions,
radios, concours et prix divers) qui pésent considérablement sur ses
modes de diffusion et de réception.

Enfin, le fait d’écrire des chansons, ou bien d‘en mettre en son ou
en images, n'est pas seulement pour les éléves I'occasion d'exercer
leur créativité (ce qui est déja un objectil plus qu'important) : c'est
aussi le meilleur moyen de réinvestir et de s'approprier concréte-
ment les notions rassemblées dans les différentes grilles d'analyse
et de se forger une opinion personnelle sur les différentes manieres
de les exploiter.

1.5 Quelles chansons choisir ?

Un point important du travail avec les éléves sur la chanson est
le choix des supports. Comme, d’une part, la chanson est un genre
dont l'intérét didactique réside en partie dans son actualité {on a
plus de chance d'intéresser les éléves avec des chansons récentes
qu'avec des productions d’il y a trente ans) et que, d'autre part, les
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textes de chansons sont particulierement faciles a trouver et a
reproduire, nous avons a dessein limité fortement le nombre de
textes reproduits dans le manuel de maniére a inviter les ensei-
gnants a choisir eux-mémes, de préférence avec leurs éléves, les
textes qui feront I'objet d‘une analyse en classe.

Un critére de choix mérite cependant d'étre suggéré : si toutes les
chansons sont a priori susceptibles d'étre analysées de maniére
intéressante, on n'en gagne pas moins a privilégier celles qui pré-
sentent des particularités saillantes 3 différents niveaux (du texte,
de la bande son et/ou de |a mise en images). Un corollaire de ceci
est que, si l'on veut donner a ce travail toute sa dimension, il con-
vient de travailler surtout sur des chansons dont on posséde une
version audiovisuelle. Cela pose la question délicate de la disponi-
bilité des vidéoclips et des chansons filmées.

1.6 00 trouver des vidéoclips ?

Les ressources des éditeurs — et dés |ors aussi celles de la Média-
théque de la Communauté francaise de Belgique — en matiére de
supports visuels relatifs a la chanson francaise s’avérent
décevantes : seuls quelques concerts de chanteurs de variété (Fran-
cis Cabrel, Michel Sardou...) ont été commercialisés sur des cas-
settes vidéo VHS et, en ce qui concerne les clips, peu & notre con-
naissance ont été diffuses sur cassettes ou sur DVD : parmi eux,
signalons toutefois les clips des chansons de Myléne Farmer du
début des années 90 {« Sans contrefagon », « Tristana »...), qui sont
trés intéressants, mais en méme temps atypiques par leur longueur
el leur caractéere narratif, et plus récemment, ceux des chansons
publiées en 2002 par Marc Lavoine.

La Toile s'avére moins décevante * sur le site de la chaine de télévi-
sion M6 (wwwwe. M6.com), quelques clips de chansons francaises sont
visionnables en ligne, et sur le site de TVS (wawww.tvS.org/TV5Site/
musiquefjeu.php), c'est ainsi tout un « juke-hox vidéo » proposant
en ligne une centaine de clips francophones récents pour ceux qui
disposent du logiciel de lecture adéquat.

Restent aussi les ressources de I’enregistrement direct sur les chai-
nes de télévision. A ce propos, la seule chaine musicale franco-
phone captable sur le cable en Communauté francaise de Belgique
(mais pas en Flandre, hélas 1) est MCM, qui diffuse tres réguliére-
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ment des clips vidéos récents, Des clips sont également Fiiffuses,
mais de maniére beaucoup plus occasionnelle, sur les‘ chaines TV5
et TF1. Enfin, les professeurs qui se rendent réguliecrement en
France ou qui disposent d’une antenne paraboligque peuvent aussi
recourir a la chaine M6, spécialisée, comme MCM, dans la diffusion
de chansons '

1.7 Pour en savoir plus

L'enseignant désireux d’approfondir son analyse du phé:noméne
chanson et de disposer d'une diversité d’exgmples d'analyses
pourra recourir utilement au vadémécum didactique sur la chapspn
qui a été publié en 1994 dans la collection « Séq}:ence » (Qldm;r
Hatier) et a été conqu dans le méme esprit que le présent chap:t(re .
Pour les éleves les plus jeunes (jusqu’en 3% année), on trouvera éga-
lement des indications utiles dans le manuel (destiné aux élléves) Lg
clé des chants publié chez Erasme en 1994.Signalons aussi le petit
livre orignal de Vincent Massart-Laluc, Récits en chansons '('Dela-
grave 2002), qui propose de mener en onze heures de cours I'étude
de sept chansons narratives (Nougaro, Couture, Ferré: Brassens,
Cabrel...) en abordant au départ d‘elles une séne.de. notu')_ns analy-
tiques importantes comme les indices de I'énoncuathn, I lmphcate,
les actants, la focalisation, la polysémie, I'intertextualité, les figures
de style ou encore les champs lexicaux.

Signalons enfin P'intéressante brochure sur la g[manson belgcs con-
temporaine accompagnée d’'un CD qu'a publiée en 2002 I'ASBL
« Voix-voies », avec I'aide du Ministére de la Culture. On y trou.ve
10 chansons, de Pierre Rapsat, de Maurane, d'Arno, etc. assorties
dune biographie et discographie du chanteur et de quelques ques-
tions pour une exploitation didactique. Cette pro_chure peut étre
demandée a l'adresse de I'ASBL, 9, rue Paul-Emile Janson, 1050
Bruxelles.

1. En navembre 2004, un long extrart du clip de la chanson « Salaar pleure » éf?lllt dispomblg Slllr
le site Internet de TVS. En revanche, nous n‘avons pu reproduire ce clip, ni la version sonore de la
thansan, sur notre CO d'accompagnement. . ' |

2. Signalons que ce vadémecum est accompagné d'une cassette qui offre un pot-paurri de chan-
sans intitulé « Des troeubadours & nos jours o,
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2.1

Indications pour le chapitre 23
« Images et fonctions de la poésie »

Avant d'entrer méthodiquement dans F'univers de la poésie
francophone, avant de connaitre son histoire, ses courants, ses
représentants principaux, nous avons estimé important de lever les
réticences éventuelles des éléves cnvers cette forme littéraire. A
cette fin, nous avons voulu leur montrer que les stéréotypes actuels
touchant les poétes et la poésie ne nous renvoient de ceux-ci
qu'une image extrémement réductrice. On tachera d'élargir leur
vision des choses grice a un petit tour d'horizon aussi bien histori-
que que geographique, et de leur faire découvrir peu a peu les
nombreuses fonctions que la poésie a pu jouer — et continue a
jouer — dans plusieurs civilisations.

Entrée en matiére : pourquoi s'intéresser
a un genre « démodé » ?

Laissons la parole aux poétes !

Pour donner aux professeurs de quoi alimenter les débats qui
pourraient avoir lieu en classe au sujet du décalage apparent entre
I'expression poétique et notre mode de vie actuel, nous praposons
ici en lecture les quelques questions posées par le magazine Le
débat en 1989, ainsi que des extraits de réponses fournies par des
poetes contemporains. Cela permettra de pralonger la piste de
reflexion lancée par la citation de Philippe Delaveau, placée en
exergue de notre entrée en matiére. Nous encourageons hien siir
les enseignants a discuter de ce probléme au cours des rencontres
qu'ils organiseraient avec des poétes d'aujourd’hui.

o Irdependamme-t €'uoe productan abandante 21 de quelques persers:
de renon la corstataion simpose, aoreuse de questions graves 1o ones
telle, vapozlap
par exemple, 2.4 ¢

&5 LA Ces
L entart que
sence sociale et le rayesnerert auklc qu'els avait encore an France,
Tidin de |z gsres

Szrs deute Bandelaire e Kimbauo ticovent-ils
nasaient jEenals woaché auparavant Sz7s doute fas

Jodications pour le chapitre 2 : o Jmages et fonctions de {a podsic » Chapitre !

Mas la pofse wiante dzcoue'hol seall absene dens la cullae a plus wvacte
draujeu e i, ou ntavonr quiuas prisence cCandestne, une inluerce meinale. i)

Etes-wons ¢'azcond avec ce constal 7 54 o, commen: comprenez=xans les causes profanc:
i phénomér |

Jacques Dupin o 01l =% & jamais eo, en Farce, § o our. acan® de FostEs fonvant,
aubtart, isan en public, zmant d'ée teas e ce rovses de pedsie, amant <= subsices de
Erat o les soutenir. Certes, ils ne senl oes s Bas e =pare, s sont la, livies suserts

Jacques Roubaud . |4 popos de 'idée seion ac.e ke | pedsie n'inters eediail pas car
aié] e 03l aen des momerts historigues oi 12 [OSIe 3 6te e
de I Résisance en Farce | @ mement contemponai en cepuis i angtempsy dans e
pays Cils w secalisies o cesond des sxEmpes tes souvenl Eonuas, le corollaie rolile
Elarl ntersenes, vous, es padlss, 3 votre naniere, su” les questians casentielles cun pre-
oorupsrtla sodéle, el wous teouserez la “aveur dupuolic & celaje ropeadiai o, 1z aae-
SIE @ Eaune favenr mense oz URNSANCES, a5 CeUe auwenr vl Cue pel
a4 Wir aves la poese s E0Es s thague <35, de situacions au e medss ardinairos
o'expresson bre éaient ~zosibles, ol e la patsie se crasgzail de o re oo e i re pooe |
pras @e ditautzment Lz lasenr de |z pogsie #1210 asxtricablemen: lioe aug malhenrs des
penpes. Sounz tans quil 2'en <ot plus [amais ainsi pour nons, e

Claude Roy _ [parlan: e linstituson scolz 2 qui tepriserte, dapes i, lo v lzole nsque
dréc ose pour 15 noesz] e ) I audra | Bludier o2 qu'es actus ment Fenseignemen:
de bz pedsie dans le prmaire, '@ seccsdaite et le supérieor Car e, des csthens
elligencs, travan a0t das Fesprl cz Frene: et des métheess sctives, fort 2 a [dsie
par es enfancs des orfites casses zvec dos dsultass ez quables. En resanche g so.-
sentdans = secondaire ¢t & | Unisersicé ‘ense gnemsal o= la pogsie llustre a cepsiaation
ironique de Breoss | s Beaucoup &2 pratessenrs detestent la podsie, En genéral ils se zon

saceect A lerseigrer, « «

<

solendue ; Eoague

+ Aheenca dela podae i e dibal 10 e,
-l 1539 po ey

2.2 Le poéte, un étre pas comme les autres. ..

2.2.1 Quatre clichés persistants

10

Le poete, ce réveur romantique et hohéme. ..

Différents parcours sont possibles a partir de chacun des clichés
évoques, et nous invitons les lecteurs a faire de nombreux allers et
retours a travers le manuel. On pourrait, par exemple, relier ce
point au chapitre 2, en abordant les réalités du mécénat, de la
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poésie de cour, etc. On peut aussi partir de documents audiovisuels, 3° Le poéte, cetinutile... : i
tels que les reportages que I'émission Un siécle d’écrivains (FR3, dir, Diverses lectures peuvent enrichir notre '.Jmptos' commi t éas pza,‘
Bernard Rapp) a consacrés a Jean Genet ou a Robert Desnos, ou 1 se. Anthologie, textes proposés et comme

Za sie _engagée. Anthoiogie, 1
I'un des nombreux documentaires qui ont relaté la vie de Verlaine ch Chgllgt et B. Doucey, Gallimard, 2001.
et de Rimbaud. .

« Sans poésie, tout serait moche... »

2° Le podte, cet inspiré... Pour changer le type d‘approche, on pourrait, par exemple, repren-

23 i g i dre le premier ou les deux premiers vers du texte suivant, et dernan-
Nous explicitons ici les contraintes de 'OULIPO que les éloves der a.ux éléves de leur inventer une suite :
auront eu laisir de dé i -mé ! :
ont eu le plaisir de découvrir par eux-mémes o... Sans podsie taut serait moche
® Contrainte du prisonnier - le prisonnier ne disposant que de peu On n'aurai: rien dans la caboche
q«: papier, il doil « serrer ses lignes » au maximum et ne peut uti- Lo temizs ne serz | oas I emps
liser de mots dont des lignes « dépassent », comme le « t », le Cola dit fibn Fest 13ssurant
«d» lecpn,..

= wrce # mes yeu s'efiloche
La « boule de neige » : « poéme dont le premier vers est fait d'un

Le sipcle set s cécadent
mot d’une lettre, le second d‘un mot de deux lettres, etc. » —

Chacun deyant son kacirtosn
sans tenir compte des signes de ponctuation. Riwe de quanc il ete | mioshe

’ ; ; icti i Pos e it Ao Pos Ches ¥
¢ Méthode « S+n » : consiste a prendre un texte et un dictionnaire, i est o bt e nos ?alwm:w
' . furnes meonte da o LaAnG
eta remplacer chaque substantif du texte (ou la plupart des subs- La fumés monte dafs le Sang

tantifs du texte) par |e 7¢ qui le suit dans le dictionnaire (tout en .
conservant les propriétés grammaticales et syntaxiques du texte Ferz Lart gue, 5“"""'&‘.","{'3_‘..’,,{ 6L
initial). Raymond Queneau a appliqué ce principe sur « La cigale R i e S

et la fourmi », parodie d’une fable de La Fontaine.

* De nouvelles régles de versification. Exemple : Jean Quéval a :
g e S - . a s X ¢ 0 04 2 A . NS
modifié le systéme habituel qui fait la part belle a la rime ot a 2.2.2 Activité de synthése : suggestio : S
I'assonance (= la répétition de voyelles), afin de rendre justice a) Les stéréotypes circulant sur les pogt_es ne sont pas‘:;.r_nq.uﬂs o
aux consonnes. Il a écrit plusieurs poémes dans lesquels la voyelle diffusés par les détracteurs de la poésie ou par les médias :

A 2 . i - ' sz LM i i i i ”G
est etoutfee pour ne plus servir que d'écho, tandis que l'allité- aussi fréquemment entretenus par linstitution ;lttérleg:e ;fa_
ration (= la répétition de consonnes) prend une place centrale, meéme. En invitant les éléves a repérer ces clicheés dans les p

Zoorquel I'hiver tdans le printemps 7 o

; i i icles de journaux, on les
Une possibilité supplémentaire : écrire un texte dont les mots sui- ces, mar?uels scorltalgelsé ?é?;?g:‘rl:}tj;uuea(rig: e e’s de ce type, et
vront l'ordre alphabétique (¢ Antoine besogne Cléopatre... »). "f't'e' diune ;_)a' / “flexion sur la sacralisation de la création artis
D'autres idées sont reprises dans |"Atfas de littérature potentielle d AL pAI = 40 rE| = sans tr;p de crainte, mettre des sources
(Oulipo, Gallimard, 1981) et dans la Bibliothéeque oulipienne u_que.' On pour:ﬁ) ‘1;::' t;pes entre les mains des jeunes lecteurs,
(Oulipo, Ramsay, Paris, 1987). Le théme de la réécriture fait aussi bnogrdphJQLles : exemple, les difféerentes maniéres dont
Fobjet de tout un ouvrage riche en propositions didactiques ; et ""”f faire obser:erl.lrg::e-percﬁ PSR temps.
Duchesne, A. et Leguay, Th., Petite fabrique de littérature, b m?mzauf:’(ﬁasan on pourrait aussi demander aux éléves de

p H En guise de cor ' i
Magnard, Paris, 1990. b) réd?ger quelques pages qui commenteraient ces sarcasmes de
Flaubert :
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Poiie dLa B teut a fai i utile « passie ce made,
Podte © Svnciyre nools ge nigand (réepn

. Flavbert S havioae dos iy e, 2l 1911

Ces deux'cnations seront eventuellement confrontées a un passage
comme ci-apres :

s ile popte en des e impies

e préparer des jou s melles,

&5 I armme des alop e,

L5 pleds ici, les yenx aillours,

Cresl It Gui s tanms los 1640,
b tows teros — pareil s urcphiles,
D in, ot o pens tenir,

Lemme wne tarche quiil
“aire Harnbeyper Faveri | 1.

2.3 A quoi peut servir la poésie ?

Elargissons nos horizons. ..

I Le chant des marais », proposé comme lecture de synthése, est
I'un des premiers chants de résistance aux nazis. Il fut romposé en
!934 par trois antifascistes allemands d'un camp de I'Erﬁsland situé
a l}oygemgor. D’abord encouragé par les S5 comme chant de tra-
vail, il fut interdit dés que fut reconnu son caractére sﬁbvers.’f.

Selon nous, ce texte remplit principalement les réles suivants :

¢ accompagner les moments de la vie quotidi i i
r ] * quotidienne : il a s
chant de travail ; T

. q_lff'user gies idées, exprimer sa vision du monde - il s‘opposail &
I'idéologie nazie :

* aider a syrvivre dans des conditions difficiles - il a trés probable-
ment eté un soutien moral pour les prisonniers qui 'entonnaient.

Comme variante 3 cet exercice de synthése, pourquoi ne pas sugge-
rer aux eléves de se glisser dans la peau d’un poéte (réel ou imagi-
naire}, Qee_ le décrire en quelques lignes, d‘expliquer ensuite les rai-
S0ns precises qui le pousseraient a prendre la plume au momént X
(un amour & déclarer, une contestation sociale a formuler, un

3.1

Inctications pour fe chapitee 3 * Ure et comprendre des textes poétiques du passé Chapitre 5

paysage a décrire, une envie de raconter a un ami ce qui vient de
lui arriver...), et de rédiger quelques vers qui correspondraient a
I'état mental de ce personnage ? La classe aurait alors pour tache
de lire ou d'écouter chaque poéme, et de deviner les fonctions qui
lui ont eté attribuées.

Indications pour le chapitre 33
Lire et comprendre des textes
poétiques du passé

Comment utiliser ce chapitre ?

Ce chapitre anthologique présente un choix de poémes, du
Moyen Age au romantisme. Leur choix, comme toujours, pourra
dtre discuté : pourquoi celui-ci el pas tel autre ? Mais la visée était
de donner une vision d'ensemble de la poésie jusqu'au Roman-
tisme, en la mettant autant que possible en relation avec la culture
contemporaine. Disposant d’un nombre de pages limité, nous
avons cru nécessaire de privilégier les textes les plus représentatifs,
qui sont aussi souvent les plus connus.

Pour chaque période, les éléves sont invilés a découvrir les traits
caractéristiques du premier texte, considéré comme prototypique,
et a les retrouver dans les textes qui suivent. Le principe est
d‘apprendre a relier le texte a un ensemble de textes dont il se rap-
proche par le genre, le théme, les motifs, un topos, le registre, les
procédeés... Chaque texte est précédé d’'un court portrait biographi
que qui retrace les évenements marquants de sa vie, son intégra-
tion a un milieu et a une époque. Le référentiel fait office de livre:
ressource pour construire des savoirs plus généraux sur I'Histoire, le
statut de la poésie et du poeéte, les formes poetiques, les orienta-
tions esthétiques...

L'éléve est donc amené a construire des relations, a saisir des corres-
pondances entre les textes, a mettre ses lectures en réseaux. ||
apprend ainsi a tisser des liens, a rapprocher pour mieux compren-
dre, a distinguer pour mieux définir une spécificité. Ces va-et-vient
dans la littérature sont la condition de la construction d'une culture.
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3.2 A propos du poéme de Ronsard,

« Mignanne, allons voir si la rose... »

Nous proposons ici quelques suggestions pour la comparaison
entre ce poéme et la BD de Claire Bretécher -
a) Proximité avec Je poéme de Ronsard : la BD présente lo texte in
extenso, elle comporte un ou deux archaismes (pronandiation de
la Ilqlson L« zZ»; « beaulté »), on ¥ voit un homme s'adresser 4
une jeune (1) fille,
b) Distance avec le poéme de Ronsard. Claire Bretecher exagére les

o.pposi.tions présentes dans le texte de Ronsard, ce qui crée une
distorsion humoristique :

® un trés vieil homme s'adresse a une trés jeune fillette (il est

assis, efle est debout : il a une canne, elle un ballon ; il parle,
elle écoute) ;

* distance culturelle entre le XV|e et le XX siécle (o0 la poésie
n'est plus un genre trés prisé), mais aussi entre un discours

savant et I'interjection de la fillette « hein ? » b

° distanc..e entre les paroles d‘amour et le peu de pouvoir de
seduction du personnage ;

* distance éventuelle entre la culture du récepteur aujourd’hui
et la culture classique du vieillard.

—

) Un point de polysémie, le « hein ? ». Question de sens ou ques-

tion de code ?
Au niveau du sens, le « hein 7 » peut signifier « Qu'est-ce qu'il
raconte ? » ou « Je ne comprends pas ». Mais l'incompréhension
se situe aussi, voire d'abord, au niveau du code. L’enfant percoit-
glle le caractére littéraire du discours ou croit-elle, littéralement
aune « proposition » ? Dans ce cas, « hein ? » signifierait « Qu'est-
ce qu'il me veut 7 »
Noto.ns en outre gue certains événements pésent de leur poids
sur l'interprétation. Ainsi, certains éléves aujourd’hui percoivent
dans cette BD une allusion a la pédophilie et une dénonciation de
celle-ci. Cette analyse est dés lors l'occasion de montrer aux éla-
ves combien les textes changent avec ses générations de lecteurs,
d) A partir de ceci, et plus loin, du sketch de Julos, ainsi que de la BD
de Got_lib, on peut inviter les éléves a réfiéchir a la culture etason
pouvoir fédérateur : Qu'en est-il de la culture dite « classique » ?

Indications pour ie chapitee 3 : Uire e! comprendre des textes poétiques du passé  Chapitre 5

de sa transmission ? Y a-t-il hommage ou dérision ? Ou encore les
deux a la fois ? Plus généralement, qu'est-ce que la culture ?

3.3 Pour introduire a la poésie romantique

En guise d‘introduction a la poésie romantique, nous proposons
d'inviter les éléves a observer d'une part quelgues titres d'ceuvres
musicales romantiques dont ils devront dégager les themes, et
d'autre part les titres des poeémes et des recueils de ce courant pré-
sentés dans le chapitre.

Le fait d'effectuer cette double moisson leur permettra d'emblée,
en associant deux arts, de pointer du doigt les convergences et de
percevoir la richesse thématique du courant romantique. Cette sim-
ple opération de classement permettra en outre d'éviter une intro-
duction ex cathedra qui risquerait d'étre percue comme une simple
nomenclature. Remarquons que certains titres se retrouvent dans
deux catégories.

Voici quelques suggestions de convergences repérables, sans
exhaustivité. Ce sera a la classe de comprendre ce qui assure la
cohérence du courant au-dela de sa diversité :

e Théme de la nature : aprés le siecle des salons, retour au genre de
la pastorale. On verra par ailleurs, en analysant Le lac notam-
ment, I‘approche particuliére de ce théme par les romantiques :
la nature quitte son role de pur décor, pour devenir miroir de
I'homme et confidente. Elle prend aussi une ampleur nouvelle.

* La cufture antique continue a fournir des sources d‘inspiration
{Les Troyens a Carthage, Orphée), mais dans une mesure moin-
dre, car survient une abondance de sources nouvelles.

» Apres le siecle de « raison », réhabilitation du « religieux » et de
I'émotion religieuse.

Réhabilitation, dans la méme foulée, des époques ol la ferveur
religieuse était grande : temps bibliques, des premiers chrétiens,
du Moyen Age. Cette derniére époque est privilégiée, car I'on y
retrouve a la fois le sens du religieux, I'exaltation du héros, les
personnages « mythiques », « légendaires » (Tristan et Isolde,
Parsifal, Obéron, Les fées, Lohengrin).

* Engagement dans I'histoire contemporaine, la révolution fran-
caise n'est pas loin, le XIX® siécle est agité de troubles, plusieurs
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poetes sont des hommes « engagés » {(cf. les notices biographi-
ques, Odes sur les révolutions, la nuit du4...)

. l'exa!r.'ation du moi, des héros, exaltation des sentiments (La
Pathétique, Appassionnata)

* Mais aussi intérét neuf dans 1a littérature, pour le « peuple » (cf.
Hugo,. (!onnant la parole aux « petits » de ce monde, Nuit dis 4,
Les Misérables) et pour la culture populaire, le folkiore, les légen-
des, de tous pays (Carnaval, Mazurka, allemandes, polonaises...)

* Intérét pour les mythologies scandinav 1

: ] : es et ermaniques
(Walkyrie, Siegfried, Miebelungen...), ¢ %

* Le caractére « phi_fo;ophique » de ce courant (le theme de Faust,

Méditations poétiques, Contemplations.. ),

* Le motif de la nuit et le theme de la mort
Caractéristiques de style :

. Lo gout de "ampleur, de |a majesté (La tétralogie, la fégende des
s:_edes...),' qout pour la forme symphonique, ceuvre ample, asso-
clant un grand orchestre, Le Lac, décidément emblématiqt;e est
aussi une large orchestration de nombreux éléments nat(;rels
autour du soliste {ou duo evoqué) amoureux.

. L? liberté de ton, I"émancipation par rapport aux regles (Fantai-
sie, Impromptu, Caprices).

On remarquera enfin le caractére européen au sens large du mou-

Vf:_mer?t, a la fois par I'origine des artistes et celle des sources
d’inspiration.
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Indications pour le chapitre 4
rendre la poésie visible, audible,
tangible, pour la communiquer

4.1 Quelques précisions

4.1.1 Sur la qualité des sites consultés, trois adresses

Pour les renvois vers les sites internet, il convient d‘apprendre
progressivement aux eléves a poser sur ceux-ci un regard critique
sans complaisance.

* Voir a ce propos les réflexions éclairantes du site Agers de la Com-

munauté francaise Wallonie-Bruxelles : hitp:hwww.agers.cfub.
befindex1.asp, dossier « Technologies de I'information et de la
communication ».
Pour communiquer aux éléves les éléments qui permettent d‘en
juger, on consultera et adaptera utilement les critéres proposés
sur le site de la Commission francais et informatique de la fédé-
ration de I'enseignement catholique, consacré a I'intégration de
Iinformatique dans I'enseignement du francais : http:/fusers.sky-
net.befameurant/francinfo/validite/evaluer.html

Voir aussi un site québécois de rencontre culturelle France-Qué-
bec, en matiére d’histoire, francais et technologies de I'informa
tion et de la communication : http://concours2001. education-
quebec.qc.ca/qualite2001.htm. Il propose aux éléves qui créent
leur site web les éléments auxquels ils doivent étre attentifs pour
en assurer la gualité. Réciproquement, les critéres peuvent étre
repris pour mesurer la valeur des sites consultés.

4.1.2 A propos des textes reposant

sur des connaissances culturelles

Bien des textes ne peuvent se comprendre que si on élucide leurs
références culturelles. Beaucoup se nourrissent de nos racines
judéo-chrétiennes ou gréco-latines ; beaucoup s‘abreuvent  Iima-
ginaire du Moyen Age, beaucoup puisent dans I'énorme réservoir
des expressions toutes faites, proverbes, dictons, sagesse populaire,
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dontils jouent. Peu d'éléves reconnaissent ces traces. D’autres sour-
ces plus récentes viennent compliquer encore ce jeu de la recon-
naissance (dans les deux sens) culturelle : certains flirtent avec la
psychanalyse, ou du moins avec sa vision du monde et ses concepts
grossierement vulgarisés ; d'autres tournent ailleurs leurs regards,
suivant la déferlante anglo-saxonne, ou puisant dans I'Egypte
ancienne ou dans I'Orient, a l'image de Liliane Wouters. Veiller a ce
que les éléves assimilent puis s'approprient tous ces codes, stéréo-
types, références culturelles, « souverains poncifs » est une tiche
essentielle de notre enseignement.

a) Un exemple, Hubert-Félix Thiéfaine et la diversité de ses rétérences-
sources (errer humanum est, la paille ot |a poutre, la terra inco-
gnita, on the road again, Gauguin, Bardamu, Cortes, Corto, Je
Graal...), références auxquelles il convient d'ajouter le jeu sur des
expressions toutes faites {tétes brulées, a fond la caisse...). Qutre
ces citations diversifiées, on peut inviter les éléves 3 répertorier
les domaines sur lesquels le chanteur s‘appuie, comme la biologie
(glandes endocrines), la vie moderne et ses réalités sociales (TUC),
sa pollution (diesels encrassés), l'univers des médias (courrier du
ceeur), la conquéte du ciel {avion, soyouz)..., tout cela dans un
mélange de langues et de registres (du savant au populaire).

b) Exercice d'appropriation : on peut distribuer aux éléves, qui les
connaissent de moins en moins, un épisode de la Bible (ex. : Cain
et Abel, le fils prodigue, la parabole du bon grain et de Iivraie),
Marie-Madeleine, Le bon Samaritain, les Noces de Cana, les Béa-
titudes...), ou un épisode de la mythologie. A la facon de Victor
Hugo dans la Légende des Siécles, rédiger — éventuellement en
vers, les eléves adorent s'y essayer — un de ces épisodes en lui
donnant une épaisseur {décor, description du personnage, dra-
matisation, développement narratif...).

—

€} Avec un dictionnaire de papier ou sur la Toile, on peut jouer sur

les citations célébres, les proverbes et les expressions toutes fai-
tes, créer de petits textes, jouer aux devinettes, faire une enquéte
en famille, chez les personnes plus dgées qui connaissent encore
dictons, préceptes, maximes, sentences.

d) Evaluation et réinvestissement : I'éléve peut étre invité a prendre
en charge un poéme, une chanson aux références de toutes
natures et a montrer sa capacité d'autonomie dans une recher-
che visant a les élucider. Présentation écrite ou orale.

stla ; i o e
Indications pour le chapitre 4 : rendre la poésie wisible, audible, tangible, pour Ja communiquer Chapitre *

4.2

4.2.1

Créer un maximum de liens

Notre « disque dur» personnel contient bien des sgi\{oirs
endormis : éveiller aux liens tous azimuts, exercer la capacité de
deécloisonner, de créer des ponts, et de réinvestir autrement Igs
découvertes et connaissances acquises par ailleurs, c‘est progressi-
vement créer des automatismes fructueux de mises en relation.

Aux objectifs signalés dans la premiére page du chapigre 4, nous en
ajoutons un ici, celui de profiter de tous les apprcntlssages et des
expériences vécues paur créer entre eux un maximum de liens, avec
d’autres chapitres et avec d'autres apprentissages.

Liens avec d’autres chapitres

En reliant autant que faire se peut les Lextes ici présentés a ceux
des trois autres chapitres, voire a ceux glanés lors de _recfwgrches
personnelles. Nous insistons particuligrement sur .I'mt.eret. de
s'approprier les textes emblématiques de nﬂolre patrimoine litté-
raire (chapitre 2) et a les inclure dans ce méme défi de _rer'\drff la
POESIE CONCRETE, et de la COMMUNIQUER. A chaque generatlon
appartient la responsabilité de s'approprier ce patrimoine et de le
transmettre.

4.2.2 Liens avec d’auires apprentissages

10

Expérience faite, il nous semble particulierement profitable 'de
croiser deux apprentissages ¢loignés a premiére vue et de faire
rimer poésie et dissertation.

Deux propositions de croisements parmi d'autres :

Nous avons semé sur le chemin, comme caillowg dy petit l?oucet, de
bréves citations en exergue. On y glanera des idées sur | espace et
le temps qui permettent de construire un modeste discours

argumentatif un brin philosophique gratifiant pour |'éléve, dont le
travail ici serait avant tout :

« |'interprétation de ces petites phrases ;

» leur mise en ordre {exercice de dassement permettant de cons-
truire un plan) ;

+ |"ajout d'une touche personnelle.

On contourne ainsi la recherche d’idées, plus intimidante a cet age,
et peut-étre trop abstraite sur les thémes de I'espace et du temps.
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2° \oir aussi ailleurs dans le manuel toutes les occasions semblables de
réinvestissement a propos de la chanson, de I'image du poéte, etde
la fonction de la poésie.

bqut I'entreprise. Un autre écueil est le travail expédié en derniere
minute. Aussi est-il impératif de se fixer rapidement un objectif
final et de préciser les étapes, ainsi que les critéres et les moments
5 I, intermediaires d'évaluation.
4.3 En cheminant vers un produit fini X Ao

- ‘ A, Chaque étape fera |'objet d‘une évaluation et le professeur aura

: Des propositions de production sont semees i et la dans !e cha- soin de préciser les critéres retenus :
pitre. Comme elles sont nombreuses et ouvertes, |'enseignant « respect des échéances (précisées deés le départ) ;

pourra d'année en année créer la diversité, Il conviendra d'en sélec-

tionner les plus opportunes, de les structurer progressivement pour = traces de la recherche brute (conservées dans un portfolio} ;
construire un parcours original. « redactions ponctuelles, occasions d’apprentissages diversifiés, explo-
rant plusieurs formes d’écriture : journal, croquis d’ambiance, de
paysages, de personnages rencontrés, correspondance... |

4.3.1 Le travail a partir de cartes = produit fini digne d'étre exposé (support, graphie, sens esthéti
que, soin) ;

Voici quelques précisions pour certaines d'entre elles :

« La fascination des cartes. Consulter I‘exposition « Ciel et Terre »

de la Bibliothéque Nationale de France et ses tres belles cartes au s participation au travail collectif de mise en espace ;
fil du temps: http:llexpos:gons.bnf.fr/ciellnnd.ex.htm, ainsi que » qualité de « guide » de I'exposition : sens de la communication
I'exposition « Voyage en Orient » http:ifexpositions.bnt frf. C'est adaptation aux publics, clarté de I"expression I

'occasion de découvrir un site souvent renouvelé, esthéti-
quement remarquable, regorgeant de richesses diverses gui inté-
ressent fortement le cours de frangais {(sur des auteurs, des
brouillons d*écrivains, le conte, etc.).

» Cf. aussi la cartothéque de I'Université Laval, qui permet de wvisi-
ter 'histoire de 1632 a nos jours (http:ivewwe.bibl.ulaval cafress/
carto2/cadres.html).

1] ;_)ourrait &tre intéressant également d'inviter en classe des écri-
vains el animateurs d'ateliers d’écriture et de bénéficier ainsi de
leur expérience d‘animation de projets.

Cf. Eva Kavian, Réjane Peigny, Pascale Fonteneau, Guide des ate
fiers d'écriture en Communauté francaise, Bruxelles, Luc Pire, 2003 :
on y trouve toutes les adresses de contact. La disponibiliLé de cha-
cun, groupe ou auteur, y est bien précisée.

4.3.2 Création d’un recueil

Montrer aux eléves des recueils qui ne se limitent pas au texte.
Un exemple inspirant, parce que farci d’'idées simples facilement
transposables, est les recueils de Julos Beaucarne : Mon terroir c'est
les galaxies, ou J'ai vingt ans de chansons. Ony puisera des idées de Aux conseils proposés dans le manuel, nous en ajoutons quel-
présentations pour un recueil de textes personnels ou d'auteurs gues-uns ici destinés plus particulierement au professeur.
appréciés.

4.4 L'oralité

4.4.1 Produire un « spectacle poétique »

17 Gagner du temps

4.3.3 Le carnet de voyage et son évaluation + Comment gagner beaucoup de temps et avoir la satisfaction d'un
trés bon résultat ? Cela suppose un minimum d'anticipation de la
part du professeur. En peu de temps en effet, on peut mettre sur
pied un mini-spectacle de poésie si on se fonde sur les réussites
qui ont jalonné I'année, Il suffira de les insérer dans un ensemble
harmanieux.

Le carnet ne devient intéressant que s'il est travaillé réguliere-
ment et sur une longue période. Voila qui offre un contrepoids
appréciable & une société de zapping. \| faudra beaucoup de téna-
cité au professeur pour encourager les cléves a mener jusqu'au

[ B4 |
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¢ llaura préalablement imaginé et indi
s'if se dira seul, en tras petit
des textes sera suffisant pour que les éloye

compagnon(s) il va travailler. Ct
intervenir deux fois : seul ou en
deux types d'exercice.

¢ Pour gagner du temps aussi, c'est e profes
I'ordre définitif de présentation des textes,

laque éléve peut par exemple
groupe, ce quj le confronte 3

seur qui décidera de

La conduite du travail préparatoire

* Quand les éléves ont choisi les textes, le

chaque groupe, apporte son soutien, se
chacun a affiner sa présentation,

 Pour arriver a donner I'impression d'un spectac)
INtérét & répéter plusieurs fois |
uniquement celles-ci. Les éloy
moments de passage.

professeur passe dans
S suggestions et aide

e rodé, on a tout
£ entrées, sorties, transitions, et
es deviont bien meémoriser leurs

® Entrer et sortir de I'espace ne constitue

Une idée efficace pour le début : soit |es éléves acteurs sont déja

placés en silence dans I'espace, soit ils entreront un 4 un et se pla-

ceront en disant une petite phrase (aphorisme ou citation frap-
pante d'un texte qui sera dit

* Dire le texte, c’est aussi faire preuve de créativité et d'imagina-

i , par exemplg, peut naitrp d'une sorte de chaos de

Nt pas des temps morts.

ment. A tout moment peut surgir une jdée qhi soit force de pro-
position de travail, expérience et ... réussite,

Quelques ingrédients supplémentaires auxquels il convient
d'élre attentif ;

* Quand certains éloves interviennent activement, les autres gar-
dent un réle de soutien ; écoute active, Peuplement harmonieuy

de I'espace, attitude corporelle, figuration, Pas de temps mort
pour eux !

: ; s
Indications pour le chaptre 4 : rendre la poésie visible, avdible, tangible, pour la communiquer Chapitre

* Penser a un fonds sonore, Il est intéregse;nt dg faire pre‘rlygre
conscience aux éléves de sa force, s'il est créé en dure'ct. Y a-t-‘l es
eleves musiciens (violon, accordéc?n, h.armonuﬁcla, g:ntéarei
djembé...) ? Plutot que jouer une musique, il peut étre trés bl\fo
cateur de créer une ambiance par « bruitages ». Ne p?s ou le::
les possibilités du corps seul : cris, murmures, sons, souf If(-_}s, tap: .
ments..., en solitaire ou en cheeur. La puissance (_ie I'e Iet cn;gs_
dépasse ce qu‘un fonds enregistré pourrait prod_une, et la sati
faction des éléves est incomparablement plus puissante.

Le regard est essentiel ; de lui dépend bea'ucoup la qual»tetde la
présence et de la force expressive exercée sur les spccta.eurst.
Mais il est délicat a travailler. Quelques |r_\dlcatu_)ns perm'eltfron
d‘aider a surmonter la difficulté. Pour I’éléve qui craint d'af rc:n-
ter le regard du public, il suffira souvent d.e Imlproposer un ilu Ll;g
point d’appui du regard qui évite aussi bc_er) | aﬂ'ro‘nﬂement fqiw
le repli inexpressif. Le professeur doit sentir jusqu'ou il peut faire
des suggestions, sans forcer,

4.4.2 Cas particulier :

Max Loreau, « Chant de perpétuelle venue »
On notera que les élisions figurent telles quelles dans le texte,

Le poéme peut paraitre difficile a corpprgnqre; pogrtan:a'sea
rythmique le rend particulierement propice a Pexpression orale,
Comment donc I'apprivoiser « autrement » ?

Selon le nombre d’éléves, on découpera le te.xte en petites pargesf.
Chaque éléve sera rapidement capable de dire par ceeur son bre
extrait,

On propose ensuite aux éléves de se l'approprier en dear.r;pu(liat:::irj
et exercices divers d'oralité. Curieusemgn_t. le texte se clarifie :
méme, au fur et a mesure de "appropriation. Voila une autre facon
d‘aborder un texte littéraire, de le comprend.re (con-nautre‘)l,‘qu; slg
substitue pertinemment & une analyse et qui qonnf: aux éleve
satisfaction d'avoir vaincu, autrement, une difficulté.

4.4.3 Lecture complémentaire :

Aimé Césaire, Cahier d’un retour au pays natal

Ce recueil est un texte d’un seul tenant, rythmiquen?.e?lt aussi
trés riche. A lui seul, il peut constituer un spectacle, si I'on en
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propose aux éléves la lecture compléte et qu’on travaille avec eux
la problématigue de la « négritude », ou un théme connexe.

4.5 Une évaluation générale

L'objectif général du chapitre était de rendre /a poésie concréte
et de la communiguer. Dans cette perspective, il conviendra a la fin
du parcours ;

» de glaner les avis des auditeurs et spectateurs de I'exposition ou
du spectacle. On pourra procéder par sondages, ou en faisant
remplir une bréve fiche sollicitant quelques avis ;

* de mesurer |‘évolution du plaisir a vivre et faire vivre la poesie
(auto-évaluation individuelle). Ici, plutdt que proposer une grille
de critéres, on invitera I'éléve a un retour plus ouvert formulé par
ecrit. Le professeur fera la synthese des éléments saillants, repris
anonymement, quil présentera a la classe ;

+ de faire porter I'évaluation du professeur & la fois sur le produit
fini et sur I'évolution au cours des diverses étapes (reprise des
évaluations partielles : participation au travail, continuité..),
sans négliger une évaluation portant sur la dimension du travail
du groupe.
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