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Pour ceux qui y ont assisté, la séance ¢’hommage et [a soirée
qui suivit cette séance, toutes deux organisées a 1'occasion de
I'éméritat du Professeur Pierre Massart (novembre 1999), furent
des moments de sineére émotion et de grande convivialité qui
saluaient une longue carriére de chercheur ct d'enseignant.

Pierre Massart n'a pas attendu d’avoir 65 ans pour goiiter a ce
qu'il appelle ces « temps privilégiés de la lecture non fonction-
nelle ». Désireux de profiter de ces temps-1a pour nous rappeler
4 son bon souvenir et des circonstances qui programmaient ¢2
soixante-cinquidme anniversairs en ce début de troisiéme millé-
naire, nous avons souhaité lui offrir ce livre d"hommage suquel
nous zvons invité scs amis romanistes, littéraires, linguistes,
didacticiens et autres a participer.

L'exercice, toujours difficile, qui consiste 4 sélectionner un théme & la fois inspiré par la carriére
et par la personnalité auxquelles on rend hommage, et susceptible de convenir & I'ensemble
d’unc communauté de scientifiques ct d*amis, nous a conduits a retenir un double théme, qui
figure comme titre de 1"ouvrage en question : Aventures et voyages au pays de la Romane.

La notion d'aventure renvoie, de maniére prioritaire, a ce champ de production paralittéraire
(roman populaire, B.D., littérature enfantine et juvénile..,) auquel Pierre Massart a consacré
une bonne partie de ses recherches et de ses enseignements. Mais |"aventure, par définition, ne
conna’t pas les frontiéres. Pas plus celles qui, symboliquement, séparent les types de produc-
tions (littéraire/paralittéraire), que celies qui distinguent les disciplines (littérature, linguistique,
didactique).

Davantage que I'aventure dont il est pourtant proche, le voyage nous incite a la pratique,
aujourd’hui vivement conseillée, de la tranversalité. Pierre Massart travesse trés tdt le pays de
la Romane puisque. aprés aveir séjourné dans les régions trés légitimées de la critique littéraire
(il consacre son mémoire de licence a une étude de 2 méthode critique de Benjamin Crémicux
et sa thése de doctorat 2 une lecture trés « textuelle » des éents romanesques de Louis Codct),
il se risque dans !'exploration sociologique des espaces alors peu fréquentés des a-cités du
texte (conditions de production, de diffusion et de consommation des textes) et, corollairement,
ceux du littéraire évoqués précédemment. Le développement de la sociocritique ou sociologie
du texte assuré par Pierre Massart au sein du département des études romanes de I'U.C.L. nous
rappelle aussi que la formule préférde du voyageur fut celle de I’aller-retour du texte au hors-
texte, plutdt que celle de 1'aller simple. Pour I"anecdote, on notera que ce parcours de chercheur
et d"enseignant, impliquant I’ « aventure » et le « déplaccment », est annoncé de manicre prémo-
nitoire dans les derniers mots qui introduisent sa thése doctorale...
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L’éternel retour du troubadour.
Visages ct usages d’une stéréotypie
dans la chanson frangaise contemporaine:

A cerlain troubadour Emérite qui vendlit si bien it la chanson
siplace Iégitime au Pays de 1a Romane.

Le genre de ln chanson élant sans conteste Iun des premiers pourvoyeurs de
Pimaginaire collectif, éudier ses themes et ses stéréotypes est un moyen privi-
légi€ de s’interroger tout & fa fois sur ce qui fait réver les hommes el sur les
modes d’énonciation et de réception de la machinerie imaginaire, Parmi les
thémes chers aux chanteurs, la stéréotypic courtoise de I'amotr lointain accupx:
une place de premier choix, qui n’a rien & envier i celle que lui a réservée la
littérature Iégitime, mais dont le traitement énonciatif est souvent tenu pour
prioritairement naif ou reproductif. Je voudrais montrer ici que les usages de
cette sicréotypic sont en réalité variés et correspondent i une distribution esthé-
tique ¢t cultarelle du discours chanté.

I Le présent acbcle a pour origine une conféeence que j'ui prononeée en décembie 1999 4 Amherst (Etats-Lns)
dans le cudre d"une beurse départementale dunt Pierre Massart Tut, avee d'autres, Cinstigateur éclmré. Cet article
applique les recommandations orthographiques de 1 Académie frangaise

 Pour une définition tne du concept de stéréotypie que des €léments constitutits (ou « siééelypemes ») de
I"amour coortols, of. mon aticle « La princesse loinlane, Quelgues avitars finéraires J'vn stéedotype médidval »,
dans Cahiers des échanges GCL-LMASS, n° 2, aviil 2001, pp. 22-52 Sur Phistorze lindraine de Lo thémarique
amenrense, ¢l aussi D, DE ROUGEMONT, L'Amoar et I Oceidens, Panis, Plon, 1939 (3%&d. 1972) ; H.-1. MAR-
ROV, Les Trondadenes, Paris, Seuil (Points Histoire), 1971 : P. BURNEY, L. ‘Amaur, Paviz, P.ULLE {Que sais-je %),
1973 0 11, LECERCLE, £ Amaur, Paris, Bordas (Univers des Letiyes), 19585 : B. CHOTEAL, Lo Dépli amaurea.
Approcies listorigue, tidorigue of didactique o 'wn strcotype litteraire au cowrs de francols, mémoire de licence
en langues et liéramses romanes, Louvain-ia Neuve, U.C.L., 1998




it 1-L. DUFAYS

Je ne considererai done i que des textes. Ce faisant, je n’oublic certes pas
que toute chanson est d'abord interaction dun texte, d'un son et (souvent) d’un
spectacle &, mais mon propos dans cetie bréve éude est moins ' étudier les spé-
cificités du genre que d’abserver des expériences linguistiques et anthropaolo-
aiques dont il est Fa trace.

L’invention médiévale de "amour lointain

On fe sail, ¢’est aux troubadours du X109 siecle que on doeit la premigre
expression lidérare sysiématique du theéme de Pamour lointain, lequel constitua
le fondement de toute fa podtigue courtoise, Aimer, pour un podte courlons, o'est
désirer une dame de haut lignage dotée de gualités guast divines {a), mais rendue
inaceessible par la distance sociale, merale etfou géegraphigue ib) et dont il
stagil de mériter Famour par Pascese du silence et Paccomplissement d’une série
d'épreoves (o). Tels sont les sidréotypémes majeurs une configuration danl
Pexpression la plus marquante apparait dans le frobar cfis sous la figure de la
dame ahsente, et plus encore duns les chansons de Taul'ré Rudel, Chez ¢ trouba-
dour, le theme est poussé jusqu’a sa limite extréme puisque absence de la dame
est cternisée. Lant dans le passé que dans avenir :

Que nul de mael ne soit ravi,

Faime qui jmmais me verra.

1Y autre amonr en mon coenr n'y a

Qu'Une, jumais je la vis 9,

La puissance évocatrice de ces textes ne deit pas occulter leur dimensien
rhétorigue : pour feurs guteurs comme pour leurs récepteurs, il s agissait d abord
de Jerey sur des structures verbales, dont Pauthenticitd importail moins que la vir-
twosild déployce pour les waiter, Le fait gu'il s agissail, de surcron, de chansoss
psalmodices en public et effertes aux réitérations multiples n'a pas peu contribud
ala fortune des thématiques et des rhétoriques dont elles etaient portecuses.

La femme dans la chanson frangaise du Moyen Age @ nos jours

Signe visible de leur succes, des le milieu du Xtie siecle, les themes du chant
courtois migrent vers le nord du pays el vers d'autres genres littéraires, puisqu’ils
envahissent successivement le roman {de Chréten de Troves a Guillanme de
Lorris), puis, au X¥1¢ sicele, la podsie des Marol, Sceve, Du Bellay el Ronsard,
ot Jeur influence se méle i celles du maniérisme de Pétrarque et de 'idéalisme
platonicien.

A 0L e, DUFAYS, Fro GREGOIRE. A, MAINGAIN. Le Chaoson. Vadémdeam du predesiewr de feangos,
Briselles. Didier Hatier (Séguences), 1994,

A Traduction li ledes we - 0 dapres Pacaptation & Plene SEGHERS daes son Loee dor de do pocle fian
cose Des arigines & P90 Veraers, Mainanou, 15792, p, 19,
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Au XV sicele, amour lointain connaitra encore d'importants succes dans
le roman pastoral, dans la poésic précicuse d'un Voiure ou dans les tragédies
raciniennes, mais, dans la chanson populaire, il fait place aux figures de I'amante
délaissée (Vive la rose), de I'amoureuse entreprenante {La Prison de Nantes) ou
encore de la fille simple qui défend ses inléréls (En passant par la Lorraine),
Clest que IMidéalisation de la femme n'est guére compatible avee la volomé de
déniaisement et d*émancipation des consciences qui s’affirme peu i peu et cul-
minera avec les Lumiéres. Davantage que la belle évanescente. ¢’est la bonne
« coping » qui recueille alors les suflrages.

Des Rousseau et Goethe cependant, on voil ressurgir des eréatures dia-
phanes — de la Julie de Saint-Preux a la Charlotte de Werther —. d’autant plus
désirables que la distance sociale les rend inaccessibles. Mais il faudra attendre
le Romantisme — aussi bien dans sa version lamartino-hugolicnne que dans sa
version nervalienne — pour voir le théme de la beautd fointaine reprendre loute
sa vigueur et méme acquérir une dimension mystique et exaliée qu’avait peu
connue e Moyen .-?\,s_:c. Le mouvement se prolongera el méme s’ accentuera tant
chez des romanciers comme Balzac et Stendhal que chez les poctes « maudils »
el symbolistes, puis, @ leur manigre, chez les surréalistes ; mais il s'interrompt
chez les auteurs réalistes ef naturalistes, qui n’ont de cesse quant i eux de camper
la femme dans sa chair et ses miseres. Une importante veine de la chanson popu-
laire prolongera cette tendance en se Tasant & son our réafiste, cest-a-dire
volontiers misérabiliste et pathétique @ de Polaire & Piaf en passant par Berthe
Sylva et Fréhel, on n’en finira pas de compter les histoires de pauvres illes abu-
stes, délaissées ou prématurément frappées par le deuil. [T n*est plus question de
honne copine, mais il s"agit encore moins de beauté lointaine @ passant du statul
d’ebjet du désir i celui de sujet frustré, Ia reine inaccessible de jadis s'est mude
en ereusel d’émation et de douleur,

Depuis les troubadours, les siéréotypes de Pamour leintain ont done éé
chantés sur tous fes tons, puisqu’ils ont éi€, selon les Epoques, tantdl niés ou
ridiculisés, tantGt au contraire célébrés jusqu’a I'hyperbole. Tel [ut du moins le
cas qusqu'd Paube des anndes 60, qui marquent dans la culture occidentale le
tournant que Pon sail. Comment kes choses ont-elles évolud depuis lors 7 La
minuscule these que j'aimerais ici dévelapper est que notre epoque donne lieu, a
Iégard de ce théme comme de bien d’aulres, & une coexistence de positions
divergentes que 'on peut structurer selon deux paradigmes complémentaires : le
couple « bourdivin » 5 dominé/dominant et I'opposition classicisme/modernisme/
pastmodernisme o,

5 Clin d'anl i certain soc iclogue que Pienve Massart contribua si bien i inrodocre au Pays de ln Romane.
O pemploie ce dernier terme au sens i le détime Umberto ECO dans son Apostilie ga Nom de lo Rose, Pars,
Grasset, LIRS, pp. T4-81.
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En I'accurrence, je voudrais montrer que, {a) si, chez cerlains z\ulcurs., clas-
sigues ot dominés, I"amour de loin demeure une structure anthropologique Ineon-
wournable pour vivee le rapporl 3 1a femme el 2 amour, (b) d*autres, rm.)({erm'.s'(cl
dominants, y voient unc fadaise qu'il convient de déconstruire sans pitié, et (<}
Jautres encore, qu’il conviendrait d'appeler des posonodernes, ud()plcnl \ s0n
¢pard une attitude ambivalente, oi fa duplicité esthétique se méle a !:.ll'l(‘.(‘,l’}lllldc
éthique. Trois cas de figure seront donc distingués, qui me semblc‘nl Uiustees res-
peclivement par les chanteurs dits de variéiés (de Christophe & Pufruf Bachelet),
par P'attitude de Brassens €t par celle que je vois it 'aeuvre ausst bien chez un
Adama ou un Sheller que chez cet ¢earché vil que ful Jacques Br.cl. -

Allons-y done pour cetle balade au pays des chanteurs, ol je me |}&:}'lhcllru1
de considérer ceus-ci dans leur diversité la plus large, sans me limiter aux
« ACI » (auteurs compositeurs interpretes) ni & ceux que la critigue dominante?
lient pour des auteurs 1égitimes.

Des trouveres aveérds

Depuis la vogue yEye, nombreuses sont les chansons dites « de v:aridlc’ » ol
[ femme appariil moiis Comme une déesse que comme unc pattenaire — pout
la danse comme pour le Flirt —, qui se donne aussitdl quon la désive. La chanson
de variété n'est cependant pas un cnsemble homogene, et la place qu’y aceupe fe
mvthe de amour lointain ¥ ¢st rien moins qu'écrasanic. Quelques exemples
\-’;;\unl micux qu un long discaurs. on canvoquera ici sans peine les noms d’.-'\lz'.i!1
Barriore (Elle était si jolie)¥, de Michel Delpech ( Power wn flrty %, du groupe «
¢lait une fois » (Lai encore révé delfey 19, de Christophe {Les Muots blens) 1, de
Claude Barzolli (Macome) 12 qu encore de Pierre Bachelet (Elle est d ailleurs) 3,

senr ef socidne Paris. Les Bdinons sociales, 1981)

T Celle gatinuiae pas esemple an Lol CALVET dany O
lorsgu i coaspue e monde des varictés : -
8 o Flle St s jolie £ Que e o/osis Painer? Eile ¢tail =1 jolie  Je e pres 1"oubshier # e n..‘":x.il ur-pjuhc; ? FJ'.AI'J.I':I
I vent | erumeaint ¢ Flle fugail ia vie £ B e venl me Jisait ¢ Blle est bien wop folie § EUON e e el L atmer

weute ane vie § T ne pourels RIS s,

9 Je pournsis it quitter FQuitle & Tare démeds § Pour un flin § Avee ton e poasrals me damoct S 1Pour un
et hanger velé § Pour un flingd Avee i w,

10 4 1t encore tivé d'elle ¢ Clest bitte ¢ile ' rien faa pour ga T Ele n'eal pas vraunent helle £ Crestmigus, ¢le
et (ite pone med ¢ Touie en doueeus £ Iuste PO D ceenn o

LE g s dirai les mans Blens & Les mats " it e des yeus § Parles e seble |'1d.|vu'iu He 1:|'e'l:u.::.: vl
puis je recule ¢ Dhevant une phrase wnutile £ Qui briserait I'instant fragiie ! D‘L,: rencante ¢ D Nune IL‘I".‘L‘?II'.IN " Je
st dirad tes mets bleas ¢ Cens qui yendeny les gens hevreus ¢ e I apgelieral sans la aommer ! J¢ sueis peat-che
Admodé  Le vent & hiver soullie cn avril & 1 ain le silence inunebile ¢ ' nae reneontn: £ D7 une rencontie »

12

adrement § 17 ausns ben veule vous parler { Maus e conlzge m'a mangué ¢ aerats
< i 1 e » - ~ o crog f o
e queh s s & s cores f Sans pour cela imagines & magioer oo tas de cheses Des

w Je vous Tegandais
voulu veus conmenes £ F .
chioses ape e ' ose vous dire, Madwne ¢ TaL gl je peiss ivoeis Byen sauvent &,

L e @ de ces Tumeres al Ford des yenx ¢ Qui rendent aveuile i anoeus Elle ades gue-".l‘k e parfem !
Ouirendent Hie ol rendent chiea ! Mas st Jointane dans sor coear £ Poar m:.vi, c'est sifr. elle x:.--l d :ul'.vnll‘s | :'.'
F1 o, je suis tombé en esdlavige § Dy oo sounve, de ce visage £ U e i dis « I"vt.nucnc. ol e § Rl e sis
prot atous les sillages ! Vs o' autres lieux 4 autes nvages £ Mas clle parsse ¢l ne dpond pits »
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Nul n'est besain de gloser longuement sur ces quelques cas cités a peu pres
au hasard pour se rendre compte que Pamour lointain est hien plus quiun theme
parmi dautres de la chanson de vandétc ; il en est un aliment privilégié, un sié-
réotype fondateur. Sans ce fopos de la courtoisie, les variétés perdraient une part
de leur essence méme.

Leurs lextes participent a ce titre d'une stricture institutionnelle bien con-
nue, qui a été mise au jour voici plus de vingt ans dans les travaux de Bourdicu :
le propre des productions culturelles dominées, qui circulent dans la sphére de
diffusion élargie — chanson populaire, roman photo, roman sentimental, cinéma
hollywoodien —, est de confirmer les représentations et les discours les plus
anerés dans 1 fabitus et Pimaginaire des masses, le paradoxe étant que ces repreé-
sentations et ces discours sont en méme temps en décalage avee les comporte-
ments les plus propres & 1'époque. Une tendance forte d'une certaine chanson
populaire est ainsi d*ignorer ou de minorer les nouveaux comporements amou-
reux au bénéfice des « sentiments éternels » souvent réduits a leur plus simple
expression, ¢ est-i-dire i leur formule la plus stéréatypée. ce qui ne les empéche
pas de continuer a fonctionner comme des mythes porteurs et vivanis pour ceux
qui y croient.

Du point de vue de I'énanciation et de la transtextualité, on est ici i la fois
dans le régime sérienx (du premier degré), et dans une relation dimitation i
I'égard des stéréotypies. M&me si en a vaguement conscience de reproduire du
déja-dit (« Je suis peut-ctre démodé » confesse Christophe, et « Je pourrais tout
guitter / Quitic a faire démadé » renchérit Delpech), on assume la répétition sans
la moindre distance critique. On peut done parler a ce propos d*énonciation

simple des stéréotypes, de traitement de ceux-ci au premier degré. Tout au plus
s agit-il, dans cerlains cas au moins, d'une simplicité assumée, voire calenlée,
dant 'auteur n'est pas aussi dupe qu’il veut bien le laisser entendre.

Brassens, 'anti-troubadour

Nul n’illustre mieux la rupture avee les tenants de I'innocence assumdée que
Brassens, cet « A.C.L » qui, non content de constituer une référence majeure de
la chanson frangaise du XX siecle, incarna une sorfe de « conscience » de hon-
néte homme de son épogque.

Par rapport aux valeurs de la courtoisie, la position de Brassens sl sans
amhages : il cst @ mille lieues de cela. Le Moyen Age Piniéresse certes beaucoup,
mais ce qu’il en retient, ¢’est Fesprit paillard, joycux, ripailleur de Frangois Vil-
lon et de son époque, le XVe sidele 1. A I'inverse, quand il parle de « princesse »,

14 0F 1u chunsan Le Mavenagens {19661 0 « Ah L que nai-je viseu, bon sang T Ealre quatorze ¢t quinze cent, §
Faurais ety snes copains £ A Teoa de fa parmne de pii, ! Tous les beaus parleurs de jargon. ¢ Tous les pro-
mis de Montaueon, £ Les plus illuswes seigneunes ¢ Du rayaua’ de truanderie, £ Apres une franche sepue.
Jeusse mimé, toute honte bue, § Aller counr e eofillen ! Sur les pis de Frangois Villen, # Troussint la gueuse ¢t 1
Forgant ¢ Au cimeser” des Tomocents, § Mes amoers o pe sivele<cr ¢ N en ment aucune jalousic ».
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¢’est par antiphrase et dérision. pour désigner la jeune fille simple qui est amou-
reuse d'un « crogue-notes » 1 mais sera ceonduite séchement par celui-ci, On est
donc ici aux antipodes de la courtoisie, et Mallusion lnaude qui est Taite a la
« charrette.... des chiffonniers » indique que Brassens ne convoque les « stéréo-
Lypemes » courtois, que pour mieux les inverser 19!

Sile message nétait pas assez clair, il devient transparent dans la chanson
Sanf le respect que je vous dois (19721, qui se présente comme une démystilica-
tion crue et sans appel des stéréotypes amourcux. Tour 4 tour, les « chantres
bélants qui taquinent la muse €rotique », les « poetes galunts qui lechent le cul
d"Aphradite », les « auteurs courlois gui vont en se frappant le coeor ». les
«ancienne(s) enfant(s} trouvéel sy n’ayant connu pére ni meére », les « petits cha-
perans rouges » modernes. les phrases du genre « je Pattendis jusqu’a 'aurore »
sont tournés en dérision par un auteur qui foree ici le trait par humour en jouant
les atrabilaires, mais ne Tait, en méme emps, que conlirmer Pindifférence qui a
&e la sienne jusque-la a Pégard des expressions courlense et romantique du senti-
ment amourcux. Ici comme ailleurs, Brassens énonce les steréatypes sur le mode
de la distanciation critigue et fronigue. Un vers comme « Le philtre magique
avail toul du houillon d’onze heures » indique on ne peut plus clairement que le
traitement énenciatif qui prévaut ici est celui de Uinversion radicale.

Aprés tant de ficl, an est un peu surpris de trouver dans e méme album
(1972) une chanson & un ton et d'un contenu tout diffcrents, Les Passantes, i
tait I'éloge des belles inconnues et eéinvestit wotalement le discours de Famour
lointain, allant jusqu’a lui denner une portée fondamentale, puisque ce n'est pas
seulement gre princesse loantaine qui est ici ¢rigée @ cete dignité, mais un
ensemble de Temmes. Nous voila loin de le main aux fesses chéres & Posuvre de
Brassens. Contradiction ! Peut-Cure pas si 'on s’avise que ce texte n'est pas de
Brassens mais du pocte Antoine Pol. et que le chanteur peut ires bien avoir été
sensible d abord & la qualité dune poésie el d une sensibilité dont cependant il
ne partageait pas 'idéal. Lorsqu’il chante un el lexte, comme lorsqu'i] chante
Villon, Lamartine ou Théodore de Banville. il se donne en représeniation. il met
sa musique et sa voix au service dune eriture qu’il aime méme si elle véhicule
un univers thématique sans rapport avee le sien.

Concluons sur Brassens @ son aeuvre dans son ensemble manifeste une
netle rupture avec tout idéal courtois comme avec tout ideal romantique. Nulle
wéalisaton de la fermme, nul culie de la distance et nulle idée d ascese dans son
univers amoureux. Pour lui, la femme aimée est dabord un élre proche, voire
complice, & qui 'on peut accéder Facilement sans qu’il faille passer par quel-
gue initiation rituelle. Clest B, me semble-t-il, une conception de "amour

15 08 Lo Princesse o1 le Crgne-notes, 1972,

1 g Muoyen A e, Brivssens repreod gealement — er apparence —— le
Fais dans Joeo @ jeer CE909), une seconde es dans Lo Blavon (197
celebrer 'amuur phyvsique, e0 mére gebsme, puisgque Lo seconde ¢
sexe fEminin,

SN LTI Pre i

wsagin d'abonl de

i dans les den cas,

tnson ¢sLlout eaticre voude au cults du
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fvpiquentent contemporaine, propre i notre siecle, el qui est corroborée par de
nombreux films et romans contemporains. Elle s¢ caractérise 4 la fois par une
cerlaine égalité de statur entre les partenaires du couple (la femme est « comme
une soeur » ), par une grande liberté dans la relation (« La non-demande en
mariage » est un plaidoyer pour N'union libre) et par une sensualité dénuce de
tout tabou. C'est aussi, et ¢’est ce qui la rend si jouissive aux yeux de beaucoup,
une position gui ne joue constamment avee la tradition stéréotypique que pour
mieux la déjouer et la renouveler,

En cela, Brassens est un parfait représentant des productions dominantes,
propres a la spheére de diffusion restreinte, qui se signalent par leur écart a Iégard
des stéréotypies et leur adéquation avee les mades de vie et de pensée des classes
culturellement les plus avancées.

On voil done se conflirmer une opposition qua vrai dire, on pressentait
d’emblée sans trop de peine @ d un cdité, des chansons proprement popalaires, qui
perpétuent nombre de représentations et de discours mythigues relevant du passé
mais restés tres actils dans Pimaginaire collectil : de Mautre, une chanson «
texte », qui prend au contraire constamment ses distances avec les clichés de
Loules sores.

Mais il est des situations plus complexes que celles dont Ia dicholomie un
peu simple que je viens d’établir semble rendre compie, Pour le vérifier, tour-
nons-nous i présent vers wrois chanteurs qui eseiffent entre ce que je serais tenté
d'appeler la facilité et {'exigence, ¢ cst-a-dire entre le conformisme esthélique et
sa subversion ou son exploitation a des fins ludiques.

Adamo, Sheller, Brel : du jeu rhétorique a Poscillation existentielle

Pour beaucoup, le nom d’Adamo se rattache sans hésitalion a la catégorie
de Pinnocence assumée, tant ce Belgo-sicilien s’est fait une réputation de chantre
tout 4 la fois de amour el de Nidéalisme sous ses formes les plus diverses. A
I"analyse, voila pourtant un chanteur qui présente dewuy facettes assez conlrasices.
La plus connue est celle du romantique qui, en pleine période yéye. chante la
profondeur des sentiments dans des mots Iégerement surannés (Sans toi, ma mie)
ou en recourant a des images intemporelles (Tombe la neige) mais en alternant le
Iyrisme et 'humour (Vous permettez, Monsienr). Cetie premiére image est aussi
celle d'un gentil jeune homme Jégerement décalé par rapport & son époque, Cet
Adamo-1a a quelque chose de Iélernel chevalier servant qui soupirant aprés une
Dame {ou sa mic) qui « ne viendra pas ce soir »,

Mais face a cela, on découvre, dés 1966, un autre Adamo, qui s’amuse avec
Jes siéréotypes que lui legue la tradition, y compris la tradition courtoise, Dans
Princesses et bergéres, en parliculicr, le chanteur se présente clairement comme
quelqu’un qui a, dans "adolescence. sacrifié i 1'idéal courtois (« A quinze ans
je révais de princesses [...]») et au Tantasme de grandeur chevaleresque gui
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I"accompagne, mais s’en est ensuite détaché pour vivre une relation amoureuse
simple el coneréte avee sia « bergere » 1%, Un (el texte — qui en inaugure bien
d*autres — révele done combien, méme chez un auleur qu’on taxe de roman-
tisme, le sechéma courtois n’est déja plus tout a Fail de saison.

La thématique de I'amour lointain revient avee force dans plusiceurs chan-
sons de William Sheller (Fier et fou de vous), ot loul particulierement dans la
chanson intitulée Le Nowvean Monde (1987}, qui mérite ict d"Cure intégralement
citée :

Yous qui restez si bien de glace
Soullrez gue mes mots dépassent

e peu de raisan que je licome

Quand vous laisses ma peine en disgriice

Devant vodre indiflérence
Je perds un amour immense
Pour lequel i avais an dépar
Comme un jeu de hasard
Peu de chance

Refvain

Long est le chemin

Qui mie méne vers e nonvean monde
Ausst longue est la nuit

Qui rie [adl penser i vous

Meéme les princes des Maisens de France
Aver lears magnilicences

N éraleront jamats en vous

Cer orgueil gui se joue

D'insolence

Des opdras de misere

Voaus [erent gloire de Penter
O je vais lomber i genons
L décenvrant le god

De absence

Comment caractériser 'énonciation dun tel exte qui, soulignons-le, a pour
fond sonore une musigque baroque interprétée par un orchestre symphonique ? A
vral dire, comme dans Les Passantes de la paire Pol-Brassens, le discours cour-
1ais est ici clairement jewd comme tel, dans une démarche qui participe moins du
psittacisme ou de innocence que de la représentation esthétique, ¢t ot il s agit

7 WA quinze ans, je révais de princesses £ A quinze ans. que n'est pas coaquérant © ¢ P auems ait les cent
mille prouesses S Pou gagner fes henaears de son aog £ 1t e me voyws Gaveoche ! Blesse ao champ de baaille ¢
Evi grandes tloches ¢ Chassais Iennemi en pagadie £ Mais Poubliais ma princesse ! Pour une bergéze Blonde !
Qui e soignail e ses caresses | A abiri du canoa qui grence, wh DA L] Maintenant, je sues prinee charmant ¢
Clest duomains e gue ditma berpdre £ e a'sais pas o' gui mCaeend S Entre ves saurs oo blunes & Patiemmert, j=
guette Vinfivmere R je me vois dés prnd-pire & Mes p'oes enfants sor les senoux £ Eo teain 0 lew saceniern
s puerres § Mes ainoues et pes quates cent coups ¢ dgendaines o
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manifestement de condenser en quelgues vers tous les ingrédients du schéma
courtois originel, depuis le vorvoiement, typique de la distance courtoise, Jusqu’a
la froidenr de la Dame « qui reste si bien de glace », en passant par éloignement
géographique (« loin est la distance [...] ») qui évoque immanguablement Rudel,

L’oscillation serait-clle une posture belge ? Si elle caractérise déji 1énon-
ciation d’un Adamo, elle concerne plus encore celle de ce géant de la chanson
Irangaise qu’a été Jucques Brel.

Dans les chansons de sa premigre période (jusqu’en 1960 environ), celui-ci
se pase en idéaliste habité a la fois par la rhétorique chrétienne ¢l par la lyrique
courtoise. La posture amourcuse adoptée dans Ne mie quitte pas (1959} est claire-
ment celle du chevalier prét a faire des merveilles pour satisfaire sa belle, et elle
corrobore Pimportance accordée 2 Famour trois ans plus 1t dans Quand on n'a
qite {'amour (1936) :

Quand on n'a gue Mamour
A offriren pricre

Pour les maux de la tene
En simpie vochadour [
Alors sans avoir rien

Que Ia foree I aimer

nous aurons dans nos mains
Amis le monde entier.

Ne me quitle pas

Je ne vais plus pleurer
Je e vais plus parler
Je me cacherai 12

A e regarder

Pranser ¢l sourire

Et U éconter

Chanter et puis rire
Laisse-maoi devenir
L'ambre de won ambre
1. ombre de ta main

L ombee de ten chien.

Néanmoins, dés Le Fou du roi (1953}, Brel avail relaté ce qu'il appelait lui-
méme I« histoire idiote » d’un bouffan qui fut exéculé pour avoir dénoncé les
amours coupables de la reine dont il était lui-méme amoureux 5 sous le theme
courtois (qui confime la connivence de Brel avee cet imaginaire-1a) pointail déja
la dénonciation d’un ordre social lavorable aux riches.

IS 11 it un fou du roi £ Qui vavaer Pitowe sereaine £ Enoun ehitean d'astrefois & Powr I amone o une reine /
[rvfeain] Exvivent les bossos i mere 7 Ex vivent Jes pendus & 11 v eut une grinde chasse £ O les nohles deos pas
s SToas les dix méores 8 embeassent £ L des cheming guton dit creux & Lorsque Te fou it T reine ! Courasce
paran Beau comte S Ls"en futle comur en peine £ Dans un bats plearer sa honle ! Lorsgue rois jours furent passés
SN reving vers le chiteae f ECalla ot rconter £ Dans sa toue au foi Lchau # Devant ot o quon Lt racome §
Foutun Jour e moa i £ 11 G décorer fe comte £ ECeest e Tou gu'on gendit & 1 muocale de cette histoine § C'es)
quiat s pas Tallu guon poirete £ Apies Gide ou apres Cocteau § Pous averz des histoires idiotes »
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A partir de 1960, les chansons d’amour se Tont plus rares chez Brel et elles
stimprégnent de nostalgie (La Fanettel, perdent leur caractere cuphorique, mais
n'ent plus rien & voir non plus avee les soupirs d’un troubadour. Une chanson
comme S almais (1962) indique gque Patachement & la thématigue courtoise,
explicitement nommée, appartient au passé, méme si la destinataire de la chan-
son, comme chez Sheller, se voit oujours gratifice d un « vous » déférent 19,

Et puis. en 1968, Brel renoue avee le mythe qui lui était cher en waduisant
el en montant L'Homme de la Mancha la comédie musicale de ' Américain Joe
Barion, Camper le personnage de Don Quichotte lui donne en effel oceasion de
dédier plusicurs chansons i Ta princesse lointaine qu'est 4 ses yeux Dulcinéa 20,
parmi lesquelles la célehre Quéte, on « 'inaccessible éloile » semble désigner a
la fois T femme aimée et un objet de désir plus fondamental et plus mystéricux 21,

Dans son dernier disque enfin, Brel ne parle plus de Famour gque sur le
made du déchirement (vly) ou d une maniére apparemment contradictoire.
Dans La ville s'endormait, en ellet, gqui évoque une promenade nocturae amere cl
désabusée, le chanteur lance brusquement un cri de rage 4 encontre des
femmes, doublé d'une pointe viralente a lencontre d* Aragon 22

Mats toujours les femmes ne ressemblent gu’ans lemmes

Bl dentre elles fes connes ne ressemblent qu'any connes

B je n’suis pas bien sOr comme chante un certain

Qu'elles seient Mavenir de Fhooine.,

Mais ce rejet violent du gense [éminin exprime manifestement plus un dépit
passager quiun renoncement i amour, puisque, Pinstant dapres, fachanson se
ermine par cetle strophe sublime

I vous éles passic,

Demeiselle inconnue,

A deux doigis J°¢re e

Sous le T gui dansait,

1 A I
B s e

vas revals dé

o el ey princesses S Quion e disail n'exisoer pes S amais e e et b tendiesse o vass je
T amais mes tooes haotes of lirges  Pour voor ae large veer Famaar 3 aimus les woms e
soenn e gande S To vons e vons zuctias déjin] L] 8
de nuit # Les flenves protfoads mCap

N
Ao Je te savais loujours § fe savais de wujons e o Jour e mEnesmt wsqu'a el $ Duleinéa, Duleinéa § Pale

Ao sar chanp d o, v Duleinéa, & Meme maond., -

aimws Taovigae o1 e houhlon ¢ Les villes du Nord fes Guides
St au b ST vols e vous ochlims déji

¢ jure, je fere ae hedler que de ol S Dodeinga, Dalenéa &
O mon, ne e vaepas ¢ Laisse-mer contermpler do regard 'ombre chére de tes pas Ok 1on. me Cen va pas ¢ Tu
nes plus gu mage, un pirage, un ooaee, wes 1G9 Dulemda, Duleinda & Lgse-moi servin i@ gloine. ma Dal
cinea P i vols, pear ieujours, wn nom en dans Uhistoire ¢ Duleinda, Duleinés & Dulenda, Dulemnea ¢
Perle d'or sur champ d'amone, oy Dulenda £ N

e part & Aimes jusga’ ;
teinaine Pinsecessible cloile f Telie estma quite, & Suvs
o temps S Oumacdesesperange § B puis laiter ougours §
[LRTTRETH

“nle { Pea i umpartent mes chances £ Peu miimpona:
s guesticens mi repos S Se damoer d Pour Cor dh e met

a1 - . v . . .
=S et par b méme oreasion de Ferrat, qura s Aragon en musigue. Lapigue exnd sotant ples mangude coe
Fane e L changen est wis proche par momenis de Qae sers-je wons (i
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On a done ici un bel exemple d’oscillation entre deux mouvements contra-
dicteires a I'égard du personnage féminin... et de sa stéréotypie. car ce n'est pas
sculement la femme en tant que personne qui est objet successil du rejet et du
désir, ¢lest aussi la représentation que le podte s'en Fail 23, El ce qu'il envisage en
fail tour a tour, ce¢ sont moins des visages de femmes réelles que deux images
opposées qui viennent chacune s'interposer entre la réalité et lui. Voir en une
jeune fille qui passe une « Demoiselle inconnue / A deux doigts d*étre nue »,
¢Test superposer i Papparence réelle le lantasme d'une princesse éthérée qui
pourra relancer Ia mécanique du désir en méme temps que celle du lyrisme.

Le mouvement de va-et-vient qui rythme eeuvre de Brel dans sa globalité
isi 'on considére ses deux « périndes » ) apparait done au coeur méme de certains
de ses textes, ei il Tait de Brel un chanteur complexe, ambivalent, gui, par rapporl
a L rhétorique courtoise, se situe 3 la fois au-dela de adhésion classique el au-
deli du refus moderne, St Brassens se montrait relativement apaisé i 1'égard de
la femme, Brel est un €corché vil qui oscille, doute, balance entre deux positions
sans parvenic i opter définitivement pour Fune d’elles. Prache en cela d™un deri-
vain comme Albert Cohen. il touche d’autant plus son public qu'il se situe tantdt
dans le registre de I'émotion pure, lantdt dans celui de la distanciation satirigue.
Avee lui, on passe par tous les ¢ats possibles du prisme émotionnel et Fon entre
de pluin-pied dans cette zone trouble et en méme temps ellement humaine
qu’Umberto Feo qualifie de postmaodere 26,

Brel, un postmoderne 7 Nul doute que I'étiguette eiit fait beaucoup rire
I"intéressé. mais peu importe le mot, Pessenticl et éail de pointer la subtilité de
sa posture & Pendroit ¢ une stéréalypic qui traverse toute son wuvre et dont il
assumia les muluples reprises en ler et infidele — fier parce qu’infidele
héritier des troubadours.,

Jean-Louis DUFAYS

2 o une fude approfondic du nairement brelien des stéviotypes. of, No MERTENS, Les stéecotypes dans
Daverve e dacgnes Beel, Lo parconwrs on classe de frangas, mémoive de licence eo laagoes o Jindatures rema-
ges, Louvain- by Neeve, ULC L, 1997,

2 o la céponze postmoderne cu modeme conaste i reronnaitre gue le passe, eant donnd qu'il ne peer éue
détrnt parce gue sa desizoction condui au silence, doit éoe revisié @ aves rome, dhune Tagon non mnocente. Je
pense 3 artitde gost-medeme cosmne & U attitsde de celun qui amerail une Temme is cultvée el guisanrail
quiil e peut o dive s Je Ui désespérément ' parce gu'st sait ga'elle sair (et elle saic qu'il smy que ves
phrases, Barhars Cartland les a déi@ éonres, Pourtant. 1 v @ une soletion. 11 pearea dire = Comone divait Bazbars
Coanlund, je Cwme dés
pent pacler de Tagon ineocente, celui=ei aura pourtant dita cetie fenme ce gquiil voulat b dire s quoil Paime e
quiil anme doune Spogos dinncceice peroug o (L BCO g e, pp TETEL

espérement, Ao, en ayant Evie G fasse innecence, o avant dit elairement que on ne



