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Avoir 20 ans en 2015 (appel & leur imagination tout autant qu’a leur
esprit critique), la cinquieme et derniere « destination » de voyage, ne
devrait-elle pas étre... la scéne 7 Dans la fiction de Ciels, la voix
enregistrée de Cantat (représentant un personnage de fils désespéré)
mm%&m.n les enfants & détruire les licux de culture, geste de désespoir
wltime, ol la poésie devenait vecteur de mort. Dans la réalité,
Mouawad a imaginé toutes les étapes d’une véritable réanimation du
dispositif politico-rituel de la tragédie. Avec ses mots mommm:mm et la
voix de Cantat comme catalyseurs, ¢’est bien un véritable cheeur
tragique de jeunes gens qui se profile & ’horizon. I} me semble en
effet que la paideia de ces adolescents devrait passer par la rencontre
et la confrontation avec Cantat. Ce dernier se doit de continuer a
assumer la place symbolique de son engagement politique auprés des
jeunes, plus que jamais aprés la mort de Marie Trintignant. Cantat ne
doit certainement pas se faire «discret», ni «invisible ». II a la
responsabilité de consacrer sa vie 4 ceuvrer pour que la violence
individuelle et collective puisse &tre canalisée et élaborée dans des
dispositifs symboliques.

Des millions de jeunes connaissent ses chansons. Aujourd’hui,
des millions encore plus innombrables de jeunes gens en colere
grondent, partout dans le monde, de plus en plus désespérés. Tous
sont des fils et des filles en train d’éire sacrifié(e)s par leurs péres, au
présent. Dans les pieces de Mouawad, que ces jeunes hantent, Ia
catastrophe a toujours déja eu lieu (les peres ont sacrifié leurs fils,
c’est irréversible). Mais dans la réalité, cela se passe au présent. Et
donc, cela peut changer. On se prend alors vraiment & espérer : le
théftre peut-il contribuer 4 un tel changement, en « enseignant » 4 des
jeunes, par le jeu théitral et le chant, a élaborer symboliquement leur
colere pour qu’elle n’explose pas en destruction mais se canalise en
création d’une nouvelle maniere de faire monde commun ? Cantat
peut et doit continuer & composer des chansons pour toucher les
jeunes, leur « remuer les tripes » et les faire réfléchir. Mouawad
pourrait et devrait écrire une nouvelle ftrilogie tragique,
contemporaine, & partir de ce qu’il aurait vécu avec tous ces jeunes
durant cing années. Réinventer, aujourd’hui, une véritable paideia par
et pour le corps, le coeur et Iesprit d'un cheeur tragique de jeunes gens
en colére | ce serait commencer 3 poser des pierres qui ne seraient pas
celles du tombeau d’Antigone, mais bien de la maison en amitié de
Philoctéte et de Néoptoléeme,
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Florencia Dansilio - Vous affirmez qu’il s’agit pour vous de
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necessaires pour faire émerger la nouveauté, ce qu’on n’attend pas ?

Quelles conditions votre dispositi i
/ 4 positif  adopte-t-il i
Uémergence de I'inattendy ? 4 i pour. stimuler

. mmacm_ Vittoz : Saisir ce dispositif est notre objectif a long
Wﬁww. JOuS nravons pas encore de réponse A cette guestion, mais
chaque édition du festival est une tentative de réponse. Je ne sais pas
en revanche si les éléments de réponse qu’on est susceptible ﬁaw
trouver a travers notre action sont exportables. Car un des principes de
notre travail est de créer une connexion intime avec le territoire et les
gens qui habitent ce territoire. De faire prendre conscience de
I'importance mmo cette connexion & ceux qui viennent. Je Suis
convamcu qu'aujourd’hui on ne s’occupe que de _uwﬂ:mmnco
particuli¢rement quand il s’agit du théatre, et que deés lors on Bm:@cw,
nm_@Ego chose de tres important : le fait th&dtral est indissociable
d’une conscience politique et économique.

Découvrant « la pensée complexe » d’Edgar Morin, j i
., Découvran in
mus a réfléchir a Ce que pouvait Etre « le ooEw_@S Emm%m_ mﬁww%_ww
moi, la pratique thédtrale est un complexe qui regroupe le social, le
politique, _uooozoBEcm. Dans le systeme classique, institutionnel
quand on s’adresse & un théitre en tant qu’artiste, wo théatre prend en

; - ) teur et directeur de festival A Villeré
qui se tient dans cette cité du Lot-ét-Garonne depuis 2009, « Un festival & Villeréal »
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la Perse et la Gréce étaient cofnine deux sceurs attachées A un méme
joug : celui de la finitude humaife. Enormité 7 Le poete dit a la cité :
Grecs et Barbares ont cela, essenti¢llement, en commun: la mort
comme seul horizon. Dés lorg, la vie s’en trouve bouleversée : la
victoire est chose fragile et éphémeére, les vainqueurs d’aujourd’hui
seront les vaincus de demain. Il est possible de se mettre
« imaginairement » 4 la place de 1’autre, et méme de ce « tout autre »
qu’est I’ennemi barbare. Alors, au final, guid 7 Concrétement, esi-ce
gu’aprés avoir vu Les Perses d’Eschyle, les spectateurs, une fois
revenus dans leur «réalité » de citbyens/soldats, ont modifié lear
action politique ? Est-ce qu’avoir ét¢ émus par le sort d’une vieille
reine mére perse a conduit certais d’entre eux a ne plus vouloir faire
la guerre ? Ou, & tout le moins, & étre plus cléments envers les vaincus,
lors de la bataille suivante 7 On peut _mmwmgoﬂsmi se poser de telles

uestions. Je pense profondément que art véritable se doit de nous
aire la violence symbolique de nous confronter a de telles questions.

Au-dela de la polémique, le malaise bien vivace suscité par la
trilogie Des femmes réside dans irréductibilité des apories auxquelles
elle confronte le spectateur, irréductibilité qui, pour aujourd’hui, fait
tragédie : Bertrand Cantat est-il un poéte suppliant transfigurant sa vie
par I’art ou bien un cynique sans for ni loi ? Le dispositif théatral créé
par Mouawad a-t-il permis de rariener son ami dans le monde
commun ? Ou bien, au contraire, a-t-il contribué a «enfermer »
Bertrand Cantat dans la position intenhable de 1’atopique, de celui qui
ne peut plus trouver de place nulle part, ni dans la société réelle, ni
dans I'espace imaginaire de la fiction, étant désigné par elle comme
« I’impossible réalisé€ » 7

Toutes ces questions qui font du Projet Sophocle une tragédie,
doivent de surcroit se poser en interaction avec un autre projet de
Mouvawad : Avoir 20 gns en 2015. En méme temps que le Projet
Sophocle, Mouawad a imaginé de lancer un appel a des jeunes de
toute la francophonie pour « vivre avec Sophocle -au gquotidien »
durant toute leur adolescence, soit jusqu’i leurs « vingt ans en 2013 ».
Concrétement, aprés sélection sur la base d’une lettre de motivation,
cinquante jeunes de quinze ans, répartis en cing groupes de dix jeunes
originaires d’une méme ville -« Mons et Namur (Belgique), Montréal
{Canada), Nantes (France) et Sdint-Denis (La Réunion) —, se sont
engagés dans ce projet. Pour Mouawad, il s’agit de faire de la création
théatrale un « chemin de vie, qui replace Sophocle au cceur: du
politique », Sa rencontre, décisive, avec l'ccuvre de Sophocle
remontant 4 sa propre adolescence, Mouawad a choisi de faire
partager sa passion a ces jeunes. Chague année, il a imaginé de faire
avec eux un_ voyage « inifiatique» placé sous le signe d’une
« injonction » inspirée de celles gu’il a fait énoncer a la grand-meére de
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«la femme qui chante» dais Incdendies: «apprends a lire» 2
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Athénes ; «apprends & écrire » 4 Lyon ; «apprends 4 compter » a
Auschwitz ; «apprends & parler » dans un pays arabe ou africain ;
« apprends & penser » dans un lieu laissé inconnu.

Chacune de ces destinations a été réfléchie en fonction de 1'dge
des participants. Ainsi par exemple, de la visite & Auschwitz: « Les
jeunes auront dix-huit ans an moment de ce voyage incontournable si
on veut comprendre notre monde aujourd’hui, I’humanité ne pouvant
jamais se départir de ce qui s’est passé li. Les chiffres y ont une
signification toute particuliere. Au passage 4 leur majorits, ils
appréhenderont le rapport a la responsabilité, » Outre ces voyages, les
jeunes ont & poser chaque mois une question, inspirée de 'ceuvre de
Sophocle, 4 quelques habitants de leur ville. Ce processus se répétera
chague année, qui doit leur faire prendre conscience de la maniére
dont ces questions et leurs réponses se seront modulées au cours du
temps. Ills devront aussi accueillir toute 1’équipe du Projet Sophocle a
chaque tournée, et leur faire découvrir leur ville, Afin de « fédérer »
chaque groupe, des visites culturelles sont organisées mensuellement.
Enfin, une plateforme internet a été créée pour mettre en lien les

différents groupes et maintenir le contact avec Mouawad.

:EmmmEEop:“m:QméHmaooo?o_.mré&.&zocméma
réinvente 4 sa maniére un autre aspect fondamental de. la tragédie
athénienne : le fait qu’elle constituait pour les citoyens une forme
« ¢’éducation » @E.m&.&. L’appellation premiére du poéte tragique
était en effet celle de didaskalos : « maltre », « professeur », ¢t plus
précisément de khorodidaskalos, « maitre du choeur ». Par 12, il faut
entendre que le poeéte était son propre metteur en scéne, responsable
de _um%wasﬁmmmmm des chants et des danses du chceur. Mais par ce
travail sur les corps et les voix, ¢’est & un véritable « écolage » des
passions et de la raison, du thumos (le coeur) et de la wmwoamﬁa
{sagesse pratique), que le poldte fragique contribuait. L’éducation
tragique visait donc a développer une pensée critique sur fond de forte
mobilisation des affects, aux antipodes de tout embrigadement
idéologique. Das lors, il faut pour terminer revenir & la question du
cheeur, qui est selon moi ce qui lie ces deux projets, bien que
Mouawad ne le thématise jamais. On commencera par rappeler que,
dans la quadrilogie contemporaine écrite par Mouawad, Le sang des
promesses, le cheeur faisait défaut. Dans la trilogie Des femmes, le
« cheeur » fait son apparition, mais seus une forme pour ainsi dire
dédoublée : d’une part, il y a dans chaque piéce un(e) coryphée
devenu un personnage/protagoniste a part entiére et qui n’a donc plus
rien & voir avec le « cheeur » antique. D’autre part, il y a Cantat et ses
musiciens, dont la « place » par rapport a I’intrigue varie selon chaque
pitce, comme on 1’a vu. Mais s’agit-il vraiment d’un cheeur tragique ?

On se prend alors & réver ; faisant suite au travail de paideia et
de développement de la créativité des jeunes engagés dans le projet
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temps de sa gloire, une sorte de héros : le « champion » et le chantre
d’un certain engagement politique, notamment alter-mondialiste. Puis,
la mort de Marie ‘Trintignant signa sa chute, et le héros devint paria.

La trilogie Des femmes confronte donc le spectateur a un
véritable malaise face aux incessantes « interférences » entre le réel et
1a fiction, cela de fagon récurrente et pourtant distincte pour chaque
tragédie. Dans Les Trachiniennes, on peut dire que le chant de Cantat
résonne comume une sorte de priere. Cantat y apparail comme un
suppliant en lien incessant avec 1’ Absente. Si I"on considére I'intrigue
des Trachiniennes, cette Absente omniprésente, ce n’est pas Marie
Trintignant, mais Kristina Rady. La grandeur d’ame de Déjanire, qui
dit plaindre de tout son cceur sa rivale Tole parce que sa beauté a causé
la ruine des siens, ne peut que faire songer i Vattitude de Kristina

~

Wm&ncm.aﬁmi_oﬁcoom awom::mr:omuamﬁvmmmmmmammm\woz
soutien et de sa solidarité 2 I’égard de celui qui I’avait abandonnée
pour une auire. Dans Les Trachiniennes, Bertrand Cantat n’est pas
« un parmi d’auires ». Il est, & hui seul, la voix lyrique qui accompagne
Déjanire, comme "ombre son soleil. Il est aussi le «témoin» du
drame de Déjanire, le poéte qui recueille et conserve la mémoire de
son agir et de son patir. La mise en fiction transforme Cantat en maitre
de sagesse connaissant tout des vicissitudes de I’humain, capable de
les exprimer par toute la gamme des - modulations, c¢assures,
rayonnements de sa voix, et pourtant, comme étrangement « abstrait »
de ces maux. Au-dela d’eux. II est le poéte voyant qui raconte

I’histoire, et non pas le héros tragique.

UmsM\»zan:m“OmEmﬁ Mc.:ﬁo om:n_uomao:mo@0@8&%5@:
(intermédiaire), et il vient prendre sa place dans le collectif : un parmi
d’autres corps, mais toujours, une voix singulicre puisque seule 4 se
faire entendre dans le chant. Lorsque les musiciens et Cantat sont assis
face au public, on ne peut qu’étre frappé par la maniére dont sont
visibles les mains du cheeur. Or, dans une lettre adressée a sa fille —
mais rendue publique et qui constitue la seule « explication » du
metteur en scéne — , Mouawad écrit : « Je me tiens aux cotés de celui
qui 6ta la vie & la femme qu’il aimait. Cette mort, bien qu’il n’ait pas
eu Pintention de la donner, il la donna violemment en se servant de
ses mains. » Des lors, comment ne pas supposer/imaginer que tout,
dans la trilogie Des femmes, a été minutieusement orchestré autour de
Cantat 7 Toujours, des interférences se créent entre la fiction et la
« réalité », clle-méme déja en partie fictionnalisée, car qui, des
spectateurs, a lu autre chose que les déformations des médias sur
« Daffaire » ?

La recherche d’Absolu qui caractérise Antigone, son
intransigeance, sa fascination pour la mort, appellent en creux Iimage
que le public a pu se faire de Marie Trintignant. Or, il n’y a aucune
« connexion » entre la voix de Cantat ou méme sa présence physique,
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et celles de Pactrice qui joue Antigone (la différence par rapport a
Pintimité tissée avec Déjanire est évidente). Ici, Bertrand Cantat est
dans les « entours ». Sa présence est beaucoup plus flottante, dans les
clairs-obscurs des lieux de transition entre le centre du Emmamc et sa
woﬁwgzm, volre la pénombre du hors-scéne. Pendant un temps trés
ong, Bertrand Cantat est assis face au public — dans le fond de la
scene, et sans Ctre mis en évidence par I’éclairage —, gardant la téte
baissée. C’est comme s’il signifiait au public qu’il n’a rien d’autre 2
dire que ceci : « Oui, je I'ai fait. C’est irrévocable, irréversible, inscrit

en moi a jamais. » La pure facticité du crime, d S
% ans toute la cru
sa lumiere blanche. ’ auté de

_ Dans Electre est donné 4 ressentir gu’avec la raréfaction, voire

Ia @_.%\ngo:. du chant, Cantat quitte la dimension « mawmmmo »
Mwogmoov ui était auparavant la sienne. Désormais silencieux, il
evient un homme parmi d’autres qui marche, maraude, glisse aux
entours du platean. Un homine parmi d’autres, un mﬂon%:ﬁ qui ne
serait plus « Bertrand Cantat ». Cet anonyme « banalisé » est-it le
summum de 1’auto-création fictionnelle, ou bien la monstration de ce
que Cantat est « réellement » : ni monstre, ni héros, mais quelqu’un
qui respire le méme air que toutes les autres personnes présentes dans
E salle d¢ spectacle 7 La distinction entre fiction et réalité
s’embrouille encore un peu plus... Jusqu'a I’absence de Cantat au
moment ol _m meurtre de Clytemnestre est représenté sur le plateau
(ce qui va a I’encontre de la convention tragique). Rien n’est fait pour
E mettre en évidence : les musiciens sont quasi invisibles. Et pourtant
c’est A peine si on les remarque. Le public est donc amené 2 constater
que seul Qms__.mﬁ n’est pas 1la. Comme si lui, le criminel dans la « vraie
vie », devenait I’analogon du crime de fiction qui pour les Grecs ne

vo:ﬁ..:ﬁmmmﬁansqm,\mE.mownoBﬂmmoEoBoE. .\
5 ima
spectateurs. . giné pa les

Le rble de la tragédie 4 Athénes était de conf
spectateurs et les membres du cheeur 4 un tel « inconfort », wom%momm.m
« Eﬁ%ﬁouomm\ » entre fiction et réalité, jusqu’a brouiller la frontidre
en apparence évidente entre les deux, Ainsi, par exemple, apres avoir
vu/performé Les Perses d’Eschyle, quelle a bien pu étre ’attitude des
spectateurs et des choreutes athéniens ? Cette pitce a été joude
quelques années A peine aprés la bataille de Salamine, & laquelle
Eschyle avait lui-méme participé. 1l en allait de méme pour les
spectateurs/membres du cheeur, dont beaucoup y avaient de surcroft
perdu un frére, un pére, un ami, un fils, etc. Et voild que le podie
demandait aux citoyens choreutes, censés représenter un cheeur de
vieiHards perses, de se mettre dans la peau de 'ennemi et de pleurer la
perte de tous les guerriers perses ; qu’il créait un personnage de Reine
perse trés digne, qui ne pouvait que susciter la pitié, et qui, de plus
racontait un réve oir elle disait & toute la cité assemblée an Emws.m“ n:m
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on pouvait atteindre une déraison, une déchirure de la voix!2 ». De
surcroit, Cantat est un ami de Mouawad, avec qui il avait collaboré
dans un précédent spectacle (Ciels).

Qu’en serait-il de toute cette affaire vue depuis Athenes ? Tout
d’abord, il faudrait souligner qu’éthique et politique ne peuvent pas
atre dissociées dans le contexte démocratique des Anciens. En effet,
toutes deux sont affaires de délibération, de choix et de responsabilité
(2 la fois individuelle et collective), Au niveau politique, I'institution
de la démocratie repose en effet sur la reconnaissance du fait que la loi
est instituée par les hommes. Démos autonomos : le peuple athémien
est auto-nome en tant qu’il se donne a lui-méme ses propres lois et
qu’il assume collectivement la pleine responsabilité de cette invention,
et donc potentiellement aussi la faillibilité de ces lois, congues comme
opinions (doxai). S’ouvre alors la possibilité de les amender, de les
transformer, voire de purement et simplement les supprimer. Dans son
Ethique & Nicomagque, Aristote se fait I’écho philosophique de cette
conception communément partagée. La politique est la science
« architectonique » en ce qui concerne le domaine des « affaires
humaines », et ¢’est sous son égide que le questionnement éthique est
mené. Car la finalité de la politique est pour Aristote le bonheur de la
cité, entendez : le « bien vivre » de citoyens « éthiques » car adonnés
4 I’action vertueuse, qui ne peut &tre que politique ou philosophique.
On ne peut donc étre ni « éthique » ni heureux seul, selon Aristote,
mais seulement si toute la cité I'est aussi. Le choix de Mouawad
M@ﬁﬁmﬂ alors essentiellement comme étant le choix éthico-politique

‘un ami.

Or, I’amitié joue un rdle fondamental dans la constitution de la
cité. Dans I’imaginaire grec, I’amitié (philia) semble en effet étre a la
fois le fondement et la finalité du lien politique. Une fois encore,
Aristote est un bon témoin : « Il semble que 1’amitié cimente aussi les
cités, et les législateurs la prennent plus au sérieux que la justice (...)
entre amis, pas besoin de justice, mais les justes aspirent encore a
Uamitié ». (Eth. Nic., 1155a 22-24 et 26-27). Aristote semble donc
bien nous dire que, si I’amitié régnait parmi tous les citoyens, nul
besoin de la justice. Cette affirmation est énorme : I'invention de la
justice est un pis-aller pour remédier au fait que les citoyens ne
peuvent pas étre tous des amis les uns pour les autres. L’amitié est
donc constituée en « idéal » de la communauté politique. Mais si la
cité est possible, c’est aussi parce que «l’amiti¢ fait partie des
nécessités vitales, car sans amis, personne ne voudrait vivre » (1155a
4-5) et que, plus fondamentalement encore, il existe pour 'homme

comme pour tout vivant animal, une amitié¢/affinité fondamentale pour

12. Note d’intention de Wajdi Mouawad, cité par Bruno Icher, Libération, 8 avril

2011.
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_ . . .,, ,
% wmwﬁvw.w_wwmc_ pousse les humains 3 se rassembler et 3 se reproduire

A la lumiére de ces apalyses, la trilogie Des ‘emm
Nt e done ot comine ne Usgede i el
Ct «d'ideal régulateur » de 1'amitié pou
mﬂwﬁ%zomw\hw:m%ma‘w a invent¢ un rituel cathartique pour %os mﬁ%
Sontat, WO&JJ Mm_.uamﬁa wmmﬁmimsm dans la communauté, en retissant
du lien soc alet vivant par I'intermédiaire symbolique du chant. C’est
done — cet autre soi-méme — qu'il s’agit pour Mouawad de ré-
nchanter, a\m reanimer par/dans le chant, alors qu’il a été exclu de |
communauté des « parlants », i

, . En effet, le jugement de justice interdit 2

« Iaffaire mjm,:mmzmsm ». mmoommu c%o fois, vu ﬁmw.wwwm W@H%%MMMM, MM
Jugement s’avere profondément injuste, car en imposant le silence, il
Mﬁwa_ﬁ. le processus du « demander et rendre raison de tout » Qo%.o,_:
m.h M:SP au wouaoBmE\ du politique dans la conception grecque

arler, ce n’est pas forcément chercher i se disculper. C’est assumer
en face de tous son acte et ses conséquences. Deés lors, tout se passe
comme s1 Mouawad. avait constitué la scéne du théitre ooBg%@ un
palliatif & la scéne du tribunal. L’homme qui ne peut pas parler, eh
bien, au moins, il peut chanter. Bt par 13, il peut dire beaucoup :
« Beoutez sa YOIX, el vous comprendrez I’homme qui chante », dit m:
personnage d’une picce de Mouawad, Dans Incendies, celle m_ao ses
gedliers ont surnommée « la femme qui chante » chante envers et
contre tout pour résister, pour rester humaine alors qu’elle subit les
pires tortures, battue et violée quotidiennement par celui qui s’avérera
étre mmw propre fils. Arme @o@ﬁﬁ? le chant lui a été appris par une
w%:a mm?Sow a laquelle | hérajne a elle-méme appris a écrire. Tout
€ passe donc comme si cette scgne imaginaire se rédupliquait dans la
Eﬂ:m du rapport d’amitié entre Cantat et Mouawad : entre ["homme
mmm chante, et I’homme qui écrit. Le second propose au premier de
o wﬂﬂ. w_oE. rester Em.BmE envers et contre tout, aprés avoir commis
o al vw_o. « Quoi qu’il arrive, je t’aimerai toujours » (promesse de

La grande nouveauté, par rapport au ¢ i ient 3

oomm@ .wonm:mmmmoc du rituel m%H zsm@%@:_m wo:muﬂmwwovwﬂm@ﬁw@WMMMMMM
wm%mmwowz.m&m est en tant que « particuliers » que les citoyens étaient
oy participer au cheeur, En logique, le registre du particulier fait

érence a I'appartenance 3 une classe, a un groupe. C’est donc en
mw: que membre du collectif citoyen, anonyme et masqué, que chaque
mmm%%ww. était mBEEcw dans le cheeur, méme si cette @ﬁﬁwn%mmnus
a:;.ma?%mp ow,mw mﬂﬂ%ﬂ%w&mﬂfﬁﬁﬁ_m des a%@@mocmmmc:w pour lui, en tant
u’ing ;. UL, ce n'est ny en tant que particulier anonym
I meme en tant qu’individu singulier que ME_HWH est ici oo=<%n_:m_
mais en tant que symbole. Pour toute une jeunesse, ce dernier a été, au
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s grand- A Paffaire. Il peut y avoir de tres
la ne change pas grand-chose 2 I'a ! ;
mw:oimcﬁ,wm @mﬁ a% treés « réussies » mises en scéne de texies tragiques.

is si j jourd hui I'intrication
i elles ne cherchent pas a inventer pour aujour cat
wmwmmmowa@o et du rituel au sein du cheeur, elles manquent la tragédie.

En contrepoint & cette réduction @c.wmw. mwmﬂwﬁmwnﬁw :mm %
édie i ¢ 3 te, il importe
édie a la mise en scéne de son texte, Ll ir mett
Mﬂwmugom les quelques tentatives mm:om%oﬁ %Mm\mﬁwﬁw mmmwwm.wwm ﬁmﬂwm
iti e au Thédtre du

et/ou politique. On pensera par exemple a Jheaire du S e

chkine, au Teairo Oficina de José Celso :
W\wmwm au Projet Sophocle de Wajdi Mouawad ou encore au .@B._MH
HS%QE%%S&:N%R:. « Producteurs de tragédies », mene wo
Claudia Bosse au Theatercombinat de <_o?\6.~O:\mE.m HWH%W,MWMQM o

é drafi ’ s été placée sur les

dans cette énumération, la focale n’a pas_ lacée v ¢
i . ; sur I’ Antigone de Mouawa
Mnouchkine, As Bacantes de Martinez, ni su: ‘  Mouawad
i tragiques grecs sont mo >

ou les Perses de Bosse. Si les textes des trag s son s
j itres de faire la tragédie

dans chacun de ces projets, leurs man  la ¢
dépassent largement ces ?oacososm.wo:ﬁso:om, pour s HM%JS Wﬂwm
le processus de création d’un collectil sur un temps long de plus WME.
années. Faute de pouvoir les présenter tous, je me concentreral ic sur
le Projet Sophocle de Wajdl Zocmé%a@ﬁmmso_mmﬂmﬁﬂﬁmHmwmmwmm:sm
i ’ i rontiére 1€
ur ce qui concerne l'exploration de la : >ntre

w%mw:m:mmzo: 3 visée critique du politique et sa « spectacularisation ».

IL. Des femmes (Les Trachiniennes, Antigone, Electre) est la
iere (rilogi ’ 1 nsacré par Wajdi Mouawad a
A G e Mu\om om les U%pm lusieurs interviews
intégralité de ’ceuvre de Sophocle. 8% ,
wmwc%éma parle de son désir de « vivre m<@o_om8 ocle, au @cowwmwwm vw
: ¢s de nombreuses années pi
Ce retour aux « SOUrces », apres ; 1€ s 2
é Mouawad ["associe a un mon
mettre en scéne ses propres texies, oua s
Ui i S antél0 ». Cependant, Mouaw
de son parcours ob il se dit « désenc Mouawad
i 1 roire & It sance pansante et periormative
dit « vouloir » encore croire & la puis ] °
des mots, sans toutefois la « ressentir » msozmw_mc E:m.wﬂwo?mmm MMH WW@
& i inspiration & la «racine » or
me. En venant nourriy son inspiration <
M%oﬁ Sophocle, Mouawad chercherait-il a se « mesorﬁmﬁm JM Wm%m
it-1 : e « réanimer dans et par
terme doit-il s’entendre au sens fort d i 5
_m Hmosm du collectif » 2 Il me semble qu'on peut répondre par

Uaffirmative 2 cette question, et que cette visée de « réenchantement »

10, La plupart des citations de Wajdi gocmima_.ni, m%w,\ma MMMM M.Mmmwo zn%. wmww
ints i ’ Shat qui 3 1a Com

i ions lors d’une rencontre-dépat qui a en lieu a la :

.N:Mﬂﬁwﬂd.w 2011 et des discussions que j'ai pu avoir avec lni & cette accasion. Pour un

enregistrement de cette rencontre-débat 4 laguelle ont aussi participe Mathieu

Menghini (modérateur), Daniclle Chaperon {université de Lausanne) et Eric

Eigenmann (aniversité de Gengve), voir hup:/fwww comedie .or_\a,\@wnaanﬁ_dacmﬁ,_a...

choeur-a-ses-raisons/audios
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est précisément ce qui fait du Projer Sophocle une tentative de _\.E.wm de
la tragédie. Cela se laisse décrypter dans Iintrication entre le choix
trés particulier du « cheevr » fait par Mouawad et son lancement, en
paralléle, d’un autre projet intitulé Avoir vings ans en 2015,

Wajdi Mouawad a suscité une vive polémique en demandant 3
Bertrand Cantat de composer la musique de son Projet Sophocle et
d’y assumer le rdle du cheeur avec ses musiciens. Exacerbée par la
prise de Moﬂmos de Jean-Louis Trintignant, qui avait dit refuser de
Jouer en Avignon si le meurtrier de sa fille y était présent sur scéne, la
polémique a divisé I’opinion publique en deux campsli, Pour les uns,
1] fallait absolument refuser 2 un criminel le droit d’aller se faire
applaudir sur scéne, comme si rien ne §’était passé. On a souvent
qualifi¢ de « manque de pudeur » et d’« acte honteux » la présence de
Cantat dans une trilogie consacrée aux femmes. Pour les autres,
Cantat, ayant purgé sa peine, aurait payé son crime au regard de la
justice. Il se trouverait donc libre de participer 2 toute action, quelle
qu’elle soit, Mouawad a quant a lui justifié son choix en se fondant
sur une distinction forte entre "ordre de la justice et celui de ["éthique.
Du point de vue de la justice, il y a des lois qui s’imposent A tous,

u’on me peut pas discuter et qu’il faut respecter. Vis-a-vis d’elles,

antat devait payer son crime, ce qu’il a fait. Dans I’ordre ¢thique, en
revanche, tout serait question de choix personnel et de responsabilité
individuelle., Ainsi, Mouawad dit comprendre que ' d’autres
désapprouvent son choix. Néanmoins, 3 titre personnel, il se justifie en
invoquant une raison d’ordre essenticllement artistique. Aprés avoir
longtemps cherché la musique qui pourrait, aujourd’hui, correspondre
a celle d’un cheeur tragique, Movawad I’a trouvée dans le rock. Selon
lui, seule cette forme de musique peut répondre a I’a pel du cheeur
dans la parodos d’ Antigone : « toute la nuit, chantons, dansons / et que
Dionysos, notre guide / ébranle sous ses pas le sol thébain » (v. 152~
154, trad. Davreux), Mouawad a accordé une force paradigmatique 2
ces vers, en considérant que le cheeur devait devenir le vecteur de la
transe, capable de faire vaciller le « sol » des évidences raisonnables.
Selon lui, Cantat s’est avéré &tre la personne la plus adéquate pour
composer et chanter ce rock tragique, compte tenu 4 la fois de sa
propre histoire et de la particularité de sa voix, « capable de faire
vibrer un texte, dans sa poésie, dans sa beauté, dans son abstraction ;
mais en le portant & un degré de folie & un endroit od, par la musique,

I1. C’est ainsi que le spectacle a 616 créé 2 la carriére Boulbon lors du festival
d’Avignon 2011, sans la présence physique de Cantat, mais avec I"entegistrement de
sa voix. Le Canada ayant refusé a Cantat Ie droit d’entrée sur son territoire, il y a i

remplacé par Igor Quezada. La trilogie a en revanche é16 représentée avee Cantat en
France, en Belgique et en Suisse.
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« The chorus’s religious and ritual dimension and its MQSEMM
political relation to its original community cannot be Mmﬁm&m d Mwﬂ an
eclectic modern audience that does not have the shared histori
cultural experience of the Attic polis3. »

Se nouent ainsi au nivean de la scéne deux apories de %wEHM
politique : la difficulté d’envisager une ooE%.EumEm %.wm. mawa
S i ité ait &tre le paradigme ; la difficu
démocratique dont la choralité pourrait & . i La ditficuli®

& o-rituel de la tragédie da
de renouer avec le caractére politic e dans nos
iétés dé isé épolitisées. Rappelons en e q
sociétés désacralisées et dépol , ” ffet que I
sdi “exi ast. Il n’y a de tragédie qu’atl ,
« tragédie grecque » n’existe p ragédi thémenne.
ié dre de la cit¢ démocratique.
car fondamentalement li€e au cadre & ! ue. Les
2di dies, étaient performées une ,
tragédies, tout comme les comé es, £ta 1 une fots Lan,
3 casion des fétes religieu
dans le cadre de concours, & 1'oc on ises
Grandes DionysiesS, Ces @oﬁmoz%mn%om WEmE Qmsm%_wwmmm”mﬁﬂﬂww
? ien Dionysos. s
des actes de culie en 1 wosso:m u dieu | ysos. Par aylleurs, |4 cité
jouai Ole i rtant dans I’organisation générale ¢ ¢
e ent o o C dtaient placés sous le
¢ es concours étaient p
déroulement de ces performances. a 068 sous le
< un des plus hauts magistrats de
atronage de 1’archonte &ponyme, | ( : N .
wwm m:%c& incombait notamment E o:o“m; es ﬂo%mﬂﬂﬂmw H.m_%y %ﬁ%mﬁ
cour] is ri i acquittaien impt
concourir. Trois riches citoyens s 2, Sorte dImpot
indi ie) en prenant entierement a leu
indirect sur la ﬁonﬁ;@ (la chorégie) ; ) ont 3 leur
’ i Le jury décernant la victol
charge 'entretien d’un cheeur. I nt la victoire était
é i iré sort, Mais surtout, il faut soulig I
composé de citoyens tirés au ¢ t (e Lattention quil
slé i i a pas retenu toute
élément « d’organisation » qui n’a pa nu t lention qu il
Sritait ; st étaient joués par des
méritait : st les protagonistes ] par des acteurs
i il semble que les chceurs aient i€ P
D eyens i ingquie écle, durant la grande
i cinquieme sigcle,
simples citoyens, du moins au uie Surant fa grande
g Sl citoyens étalent exemptés .
époque de la tragédie. Ces citoy ct : » de toutes leurs
iti s jusqu’a leur unique perf nce,
charges politiques et E:zm:.ov 1 Ie ) e o
éri S néet, Qu’est-ce 4 dire, 1 que
rant une période de presqu’une an: ¢ -ce ; |
mmmﬁma et Mmsmﬂ. dans un checeur, 4 Athénes, omw: aussi considéré
comme une praxis politique, au sens fort du terme ?

Nous avons aujourd’hui beaucoup de mal a oosmm_ém%m mﬂ%
intrication du politique et de ﬁmamﬁﬁcnwﬂoﬁ mﬁwmﬁ M:@dmmw e du rituel
iti t n'avai eurs
et du politigue, qui n’avait par al r
« SmoHomwnolmozﬁE:o » au sens Boaﬁmﬂsm aﬂm %wwn%m mmw :W w%wwM
i j ’ : ot le fa
s‘exprime en «je», et c’est aussi ) 00 ja Tusior
indiffé ié i t &tre magnifié : Nietzsche,
indifférenciée qui surgit. Ce « stade » peu . |
par exemple, mowm: le choeur tragique comme un « immense &tre

M. my ﬁmwmmowmw? Ce qui fait la Gréce. 1, D'Homére & Héraclite, Paris, Seuil, pp. 36-
37.

5. Voir E. Csapo et W.J. Slater, The Context of Ancient Drama, The University .@m

Michigan Press, 1994,
6. Ibid ., pp. 349-368.

Sophie Klimis 195

unique doté de poumons surnaturels? », qui aurait permis de revivifier,
le temps de sa performance, 1’état dionysiaque bienheureux d’avant 1z
«chute » dans 1’individuation apollinienne. Mais on est alors bien
dans une communauté chorale qui dissout I’individu dans le collectif
et qui nie la politique. La parole fusionnée/fusionnelle du cheeur peut
tout autant étre diabolisée, tant le discours unique scandé par une
multiplicité de voix est pour nous associ¢ & la terreur des régimes
totalitaires. On n’efface pas le cours de histoire. Pourtant, le contexte
a la fois politique et rituel des performances tragiques 4 Athénes peut
nous aider a retrouver Uesprit fondamentalement démocratique du
cheeur et la fonction critique d’une parole unifiée qui ne serait pas
uniformisante, Placée sous le patronage de Dionysos, dieu de
I'ambivalence et de Pinspiration, la performance tragique faisait
expérimenter 4 ses choreutes la coexistence des contraires : dissolvant
de facon transitoire tous les clivages constitutifs des « positions »
hiérarchiques au sein de la société athénienne, voici qu’en ’honneur
du dieu, des citoycns masqués et déguisés faisaient les femmes, les
esclaves, les barbares, les vieillards. Ils endossaient parfois toutes en
méme temps ces identités antinomiques, si éloignées de la leurs. Faire
artie d’un cheeur tragique, dés lors, n’était-ce pas s’adonner A une
orme d’initiation collective 3 Dionysos ? Cette initiation dionysiaque
aurait consisté & confronter les choreutes 3 « I'épreuve de I’étranger »,
leur faisant prendre conscience, en !'incarnant, voire plus précisément

en incorporant, de la part d’altérité constitutive de leur identité
citoyenne?.

Comment les metteurs en scéne contemporains affrontent-ils
ces questions ? Concrétement, la plupart du temps, ils les contournent,
e montant une tragédie athénienne comme 5’1l s’agissait d’une piéce
de répertoire « classique ». Le plus souvent, on assiste & une mise on
scene d'un texte tragique, d’od le cheeur a (plus ou moins)
complétement disparu. Or, on ne le répetera jamais assez : metire en
scene un texte tragique, ce n’est pas faire de la tragédie. Car la
tragédie athénienne n’était pas un genre littéraire. La tragédie, i
Athenes, était une instifution politico-rituelle, compte tenu,
essentiellement, du statut de son choeur de citoyens. De nombreux
metteurs en scéne ne souscrivent pas & cet oxymore du cheeur-
individu, et font méme chanter et danser leur cheeur repeuplé. Mais

7. F. Nietzsche, « Das griechische Musikdrama », in Séimtliche Werke - kritische
Studienausgabe, G. Colli ot M. Montinari {(éd.), Bd 1, Berlin-New York, De Grayter,
1980, pp. 15-16.

8. Dans les Choéphores d’Eschyle ou encore Les Troyennes, Hécube et Les
Suppliantes @ Buripide, le cheeur est composé de femmes barbares et esclaves.

9. Cf. F. 1. Zeitlin, Playing the Other. Gender and Society in Classical Greek

Literamure, Chicago, 1996, et §. Klimis, Archéologie du sujet tragique, Paris, Editions
Kimé, 2003, pp. 333-372 et pp. 408-427.
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Le Projet Sophocle de Wajdi Mouawad :

.

réenchanter ’ami déchu et éduquer la jeunesse

Sophie Klimis

Faculté universitaire Saint-Louis de Bruxelles

H.Um:mcsch.oﬂm H.m<m$8c_.“mﬂgow. Foley fait remarquer que
la plupart des mises en scéne contemporaines de tragédies réduisent
importance du cheeur, en donnant la prééminence aux
protagonistes!. Considéré comme démodé, incongru, artificiel, le
cheeur tragique est le plus souvent limit€ 4 un petit nombre d’acteurs,

le chant et la danse. Ainsj done, de nos jours, le cheeur se contente le
plus souvent de parler, Il peut aussi se réduire 4 un seul porte-parole
— c’est-a-dire 2 son coryphée —, voire étre purement et simplement
mc_EuzBm. Parmi les mulfiples raisons de cet etfacement du cheeur que
releve Foley, deux doivent plus précisément retenir H,mzozmosu

««Gwma:.awaé\ :as&%mwmamﬁmm collectivity on ,,.Sw& runs
Counter to modern ideas about the individual’s  complex and

ambivalent relation to social groups and the representation of this
relation in performance?. »

1. H. P. Foley, « Envisioning the Tragic Chorys on the Modern Stage », in C, Kraus,
S. Goldhilt, H, P. Foley and J. Elsner (éd.), Visualizing the Tragic. Essays in Honor of
Froma Zeitlin, Oxford, Qxford University Press, 2007, pp. 353-378.

2.1bid., p. 354,
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Présentation

Il est d’usage au thédtre depuis 1835 d’appeler praticable un
¢lément du décor qui permet sur la scéne le passage d'un lieu 2 un
autre ou qui offre une voie d’acces ou d’exit a cette scéne. L’emploi
s’est conservé bien que le terme ait fini par désigner une construction
supportant |’équipement nécessaire au spectacle et les personnes qui
s’en occupent. Le passage — entrées, sorties, circulation — est
devenu support — échafaudage, édifice, structure; le mouvement
institution. Mais ce mot vient au théitre chargé d’un sens essayé dans
le monde. Le 25 juin 1677, Madame de Sévigné écrit 3 Madame de
Grignan que gm%mﬁw de Ludres n’a pu, 4 la campagne, « soutenir
[tel] personnage simple, qui n’était pas praticable » (Gallimard, La
Pléiade, vol. II, p.475). On dirait aujourd’hui qu’elle n’avait pu
supporter ce personnage qui n’était pas fréquentable. Fréquenter
signifie aussi bien se rendre souvent en un certain lieu qu’avoir des
relations habituelles avec quelqu’un. Quelqu’un de fréquentable est
quelqu’un avec qui on fajt société: en disant qu’il n’était pas
praticable, Madame de Sévigné voulait dire que ce personnage n’était
pas sociable. On notera qu’elle ne dit pas « cette personne » mais « ce
personnage ». On est déjh au théitre. Il fandra donc, sur la scéne du
spectacle, des praticables pour délimiter un espace public, y accéder et
fréquenter en des lieux communs des personnages plus ou moins
praticables ; et d’autres praticables encore pour installer les décors
sans lesquels ces commerces ne feraient pas sociétés. Praticable est
ainsi ce qui noue une composition de lieux communs 2 la mobilité
dans l'espace par des voies de circulation et d’échanges, aux
fréquentations que celles-ci rendent possibles, aux sociétés qui en
résultent et aux mondes qui en naissent et qui les accueillent.

I1'y a donc un art des praticables qui est un art politique ; et une
politique des praticables qui est un art de faire (ou défaire) société.

Les praticables sont & la scéne: ils ordonnent I’espace,
scénographies ¢t chorégraphies ; ils configurent un monde en
miniature et une société en épure. La scéne et sa scénographie
déploient une politique des relations en dessinant des espaces de
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