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L’humanisme

Le 
baroque

Le récit 
de soi

La 
modernité

Le réalisme et  
le naturalisme

Les 
Lumières

Le 
surréalisme

UAA 4

Élaborer le 
programme de l’école 
humaniste de demain

Produire un 
discours à propos 

de l’amitié

Négocier les  
choix de mise en scène 

d’une pièce [p� 50]

Prononcer  
un plaidoyer 
pour ou un  

réquisitoire contre  
un personnage 
de Shakespeare

Négocier le contenu  
d’une anthologie  

consacrée aux Lumières

Prendre la parole lors  
d’un colloque centré sur  

les droits des femmes

Choisir l’illustration  
d’un article de presse

Prononcer 
un discours d’indignation 

à la suite d’une lecture

Participer à un jury  
de sélection pour  
la création d’une  

exposition imaginaire

Défendre ou accuser 
Flaubert (ou Baudelaire, 

Brancusi)

Négocier pour 
renommer  

son école grâce  
au nom d’un·e  

artiste surréaliste

Réaliser un micro-trottoir  
dans l’optique de remettre 

une Palme d’or au film  
Un Chien andalou

Prononcer un plaidoyer  
ou un réquisitoire lié  
à une problématique 

relative au récit de soi  
[p� 114]

Mener une négociation  
pour illustrer la couverture  

d’un récit de soi
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L’humanisme

Le 
baroque

Le récit 
de soi

La 
modernité

Le réalisme et  
le naturalisme

Les 
Lumières

Le 
surréalisme

UAA 5

Amplifier 
La Chute d’Icare 

de Bruegel

Créer un slam 
à partir d’un poème 

de Ronsard

Créer 
une sculpture 

Présenter oralement  
une note d’intention  

pour une mise en scène de 
Roméo et Juliette [p� 50]

Réaliser 
une vanité

Réaliser un 
moodboard après  

la lecture de  
Fable de Venise

Rédiger un post  
Instagram à partir d’un  

extrait des Lettres persanes

Ajouter  
une suite à  
un conte 

philosophique

Recomposer 
un tableau 

à partir 
d’œuvres de  

Greuze et Chardin

Réaliser  
une bande-son  

à partir  
d’une lecture

Rédiger un  
chapitre d’une 

biographie de Zola

Composer une 
couverture de la 

Comédie humaine

Faire parler les 
personnages d’un 
tableau moderne

Ajouter un  
monologue au  

sein d’une pièce  
de théâtre 

Recomposer un  
sonnet à ajouter  

aux Fleurs du Mal  
de Baudelaire

Amplifier, 
recomposer 

et transposer 
des œuvres 
surréalistes 

lors d’un rallye 
[p� 100]

Créer un nouveau 
portrait par 

amplification

Créer la page  
Instagram  

d’un·e  
auteur·trice

Créer un nouveau 
portrait par 

recomposition
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Après l’analyse, les élèves s’interrogent sur la dimension « moderne » de l’œuvre dont il est 

question en utilisant les notions vues aux étapes précédentes.  

1.  Les élèves lisent l’intervention d’une citoyenne qui, en 2016, a interpelé le Conseil communal 

de Saint-Gilles concernant une œuvre qui avait défrayé la chronique : un immense pénis peint 

sur un mur d’une maison de la commune. L’œuvre anonyme a fait l’objet de discussions au 

Conseil communal qui devait décider de maintenir ou d’effacer l’œuvre.  

 Exemples de questions

•  Quel est le cadre de l’énonciation ? Qui s’adresse à qui ? Quelles sont les fonctions de 

chacun·e ?
•  Quelle est la structure de l’intervention ?

•  Quelle est la demande de la citoyenne ?

•  Quels sont ses arguments et les procédés argumentatifs/persuasifs (réfutation) ?

•  Quelles sont les marques de l’énonciation (modalisateurs, vocabulaire, ponctuation) ?

 Proposition de support et de corrigé

Interpellation citoyenne de Madame Solange De Mesmaeker  

au Conseil communal du 27 octobre 2016

Mme Solange De Mesmaeker :

Je déteste le lundi matin, surtout depuis que ma nouvelle manie, 

c’est de commencer la semaine par des longueurs à la piscine 

Victor Boin�

Ce lundi-là, j’étais à moitié réveillée – j’avais eu un mariage place 

Van Meenen le samedi ; puis, le dimanche, c’était la journée sans 

voitures, avec en plus le cortège des Porteuses d’eau�

Mais ce lundi matin-là, j’ai découvert le « Zizi » de Saint-Gilles� Il m’a 

fait sourire, d’abord� J’ai observé un peu le regard des gens dans le 

ballet des trams, des bus, des voitures, des vélos et des trotti-

nettes� Leur regard était amusé et interloqué� Mais��� pas le temps, 

pas le temps, j’ai filé nager�

Quelques jours plus tard, je découvre que ce sourire-là, on va me 

l’enlever� Je découvre la réaction de mes voisins dans le groupe 

Facebook « I love Saint-Gilles »�

J’entends les gens en parler à la machine à café� Alors puisque c’est 

un peu mon métier et que j’aime bien rigoler, je crée une page� Je 

m’inspire honteusement de ma copine responsable de la page 

« Touche pas à mon piétonnier », je bricole une photo de couver-

ture et invite deux-trois potes�

Aujourd’hui, on est 4 251 sur cette page, 3 433 à avoir signé la 

pétition lancée par Vincent� Depuis, j’ai répondu à des interviews 

pour Radio 2, Pure Fm, Bruzz, Reuters et France 2� J’ai été obligée 

de répondre à des questions et du coup à me les poser�

 

Ethos : met en avant son  

appartenance à la commune 

par des références précises� 

Présence affirmée du « je »�

 
 
 
Dans cette première partie de 

son intervention, l’énonciatrice 

pose le cadre de son interpella-

tion : elle rappelle les faits, 

contextualise�

 

 
 
 
Elle montre l’importance des 

réactions (valorisation du 

sujet)�
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La raison de son intervention� 

Argument par définition� 

 
 

Objection à un  

contre-argument  implicite� 

 
 
 

Reprise de l’argument adverse  

(la signature ferait l’artiste)�

Argument par une anecdote  

+ touche de pathos� 

 
 
 
 
 
Argument cause/conséquence�  

 

 
 
 

 
 
Reprise de la thèse : elle fait 

valoir son droit�

Pourquoi il est important, ce « Zizi » ? Parce que c’est de l’art� Et 

l’art, ça sert à bousculer le quotidien, à secouer nos convictions� 

Broodthaers, Duchamp, Koons, Serrano, Delvoye��� : ils sont 

quantité à avoir « choqué » – mais est-ce qu’ils ne nous ont pas 

tous fait un peu grandir ?

C’est pas un peu choquant, ce « Zizi » ? Mais non� Parce qu’un zizi, 

c’est une partie du corps humain – après tout, la moitié des 

personnes ici en a un et l’autre a déjà dû en voir un� Et, à Bruxelles, 

il suffit de pousser la porte d’un musée pour voir des statues avec 

un zizi ou de se balader du côté de Manneken-Pis pour voir des 

dizaines de personnes se prendre en photo devant un zizi�

Mais qui l’a dessiné, ce « Zizi » ? Je ne sais pas, et c’est très bien 

comme ça�

Ma grand-mère a été très contente de voir mon nom dans le Vlan, 

elle a découpé l’article� Alors un soir qu’elle me ramenait chez moi, 

je lui ai montré le « Zizi » de Saint-Gilles – elle l’a trouvé rigolo, « et 

puis si les gens ne veulent pas le voir ils n’ont qu’à pas lever la 

tête ! » C’était pas gagné, pourtant� Elle était propriétaire d’un 

immeuble, ma grand-mère, elle sait ce que c’est d’avoir sa façade 

taguée toutes les deux semaines� Faut croire que ce « Zizi » , pour 

elle aussi, c’est le l’art� Que ces street artistes, en fait, sont de vrais 

artistes – et qu’on ne censure pas les artistes� Bonom, M� Crayon, 

Farm Prod, Denis Meyers��� 

À Bruxelles, on a la chance d’avoir des superstars en la matière� Ce 

serait bien dommage que Saint-Gilles, la commune du Parcours 

d’artistes, tourne le dos à cette réputation en refusant l’hospitalité 

à cette œuvre�

Je veux continuer à pouvoir dire « Rendez-vous au “Zizi” »� Je veux 

continuer à sourire le lundi matin� Je veux continuer à me poser 

des questions sur l’importance de l’art dans la société� Je veux 

prouver aux 4 250 autres qu’ils n’ont pas « liké » pour rien, aux 3 432 

qu’une pétition, ça sert à quelque chose� Je veux que ma 

commune reste ouverte à l’art sous toutes ses formes� Je veux que 

Saint-Gilles garde son « Zizi » !

(Applaudissements�)

L’ensemble de la séance est disponible sur  

https://publi�irisnet�be
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La représentation 
du corps.

Huysmans, J�-K�,  
Les Sœurs Vatard, 1879�

Extrait du chap� XIV : « Assises près de la fenêtre, elles coupaient, 
tailladaient, cousaient ; de temps à autre, elles levaient le nez et 
regardaient au travers des vitres� »

Zola, É�,  
Nana, 1880�

Extrait du chap� VII : « Et, lâchant la chemise, attendant que Muffat 
eût fini sa lecture, elle resta nue� Muffat lisait lentement� »

Zola, É�,  
Les Romanciers naturalistes, 
1881�

Chap� « Stendhal » : « Prenez un personnage, de Stendhal : c’est une 
machine intellectuelle et passionnelle parfaitement montée� »

Zola, É�,  
Thérèse Raquin, 1867�

Extrait du chap� VII : « Une porte s’ouvrit� Sur le seuil, au milieu 
d’une lueur blanche, blanche, il vit Thérèse en camisole, en jupon, 
tout éclatante, les cheveux fortement noués derrière la tête� »

ANCRAGE DES NOTIONS

Le déterminisme, la manière d’envisager l’humain
Être humain conditionné par son hérédité, le milieu social, l’époque… : idées dans  
l’ère du temps (positivisme, croyance dans la science).

Les méthodes de l’écrivain naturaliste
Travail de recherches en amont, plongée dans un milieu/cadre particulier : coller le plus 
possible au réel.

Les particularités de l’écriture
Écriture « scientifique » par opposition à la subjectivité romantique ; utilisation  
de registres populaires dans les dialogues ; lexique précis/spécialisé ; descriptions 
nombreuses et précises ; écriture métaphorique ; emphase ; narrateur externe omniscient.

La représentation des classes populaires
Roman vu comme une étude sociale qui doit refléter le réel et donc toutes les compo-
santes de la société ; plongée dans le quotidien de personnages jusqu’alors peu 
représentés en littérature, au nom de la vérité (au risque de choquer le lectorat) ; utili-
sation de registres adaptés aux personnages.

La représentation du corps
Rendre compte de la réalité physiologique du corps humain ; importance des cinq sens ; 
idée d’un corps de classe (corps populaire débordant et généreux versus corps 
bourgeois) ; descriptions anatomiques crues et minutieuses.
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 c. Activité 3  Analyser la réception de l’œuvre de Zola

À partir de l’observation de différentes caricatures, le but de l’activité est à la fois d’utiliser les 
connaissances sur le réalisme et le naturalisme (comme la représentation du réel et de différents 
milieux sociaux, l’opposition à l’idéalisation romantique, les méthodes de l’écrivain, la filiation 
entre réalisme et naturalisme) et de dégager, à travers l’analyse des images, la réception de 
l’œuvre de Zola à l’époque de sa parution. Le travail doit s’effectuer en groupes et donne lieu, 
ensuite, à une réflexion sur l’organisation du travail au sein de chaque groupe. L’enseignant·e peut 
également ajouter des représentations d’Honoré de Balzac afin d’approfondir les liens entre 
réalisme et naturalisme. 

L’enseignant·e présente différentes caricatures de Zola et pose des questions afin d’amener les 
élèves à mettre en évidence la filiation entre le naturalisme et le réalisme, les critiques auxquelles 
Zola a dû faire face, le côté « dérangeant » de ses œuvres pour une partie du public de l’époque. 
Les élèves répondent aux questions en groupes et puis présentent une synthèse orale en guise de 
réponse à la question générale.

a.  Gill, A�, dans  
Les Hommes 
d’aujourd’hui, 1874�

b.  Gill, A�, dans La 
Nouvelle Lune, 1882�

c.  Gilbert-Martin, C�, 
dans Le Don 
Quichotte, 1899�

d.  Lemot, V� A�,  
« La Dernière de Zola », 
dans Le Pélérin, 1898�

a

c

b

d
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Ce dispositif traite avant tout du naturalisme. Néanmoins, il nous a semblé pertinent de faire 

précéder la découverte du mouvement par une activité consacrée, de manière plus globale, au 

réalisme. Cela permet à la fois de mettre en lien les mouvements (en faisant notamment ressortir 

le principe de rupture) et de plonger les élèves dans l’esthétique réaliste, indissociable de celle  

du naturalisme. Certaines activités peuvent également être adaptées pour étudier davantage le 

réalisme.
Le dispositif a donc pour but de faire découvrir aux élèves les caractéristiques principales du 

naturalisme. Ces caractéristiques sont ensuite réinvesties dans la lecture d’un roman contemporain 

pour montrer aux élèves la permanence d’une vision de la littérature qui tente de reproduire le 

réel afin, dans une certaine mesure, d’en dénoncer les rouages.La séquence comporte dès lors deux parties dont l’enseignant·e veillera à respecter l’ordre. 
Dans un premier temps, nous proposons un travail d’observation et d’analyse d’un corpus de textes 

afin de faire émerger les principales caractéristiques du mouvement. Dans un second temps, 

l’enjeu est d’aboutir à une production orale, à savoir la présentation à la classe du cercle de lecture 

sous forme d’émission littéraire. Pour ce faire, il s’agit d’effectuer, à partir de la lecture d’un 

roman contemporain, un travail comportant, d’une part, une dimension individuelle (le journal 

de lecture) et, d’autre part, une dimension collective (le cercle de lecture).
Il existe de nombreux romans susceptibles d’être utilisés dans le but de faire découvrir les 

aspects naturalistes ou réalistes de la littérature contemporaine. Nous proposons ici une liste de 

titres qui nous semblent convenir à l’exercice et utiliserons comme exemple La Vie parfaite de 

Silvia Avallone.

Le réalisme  et le naturalisme

UAA 6
Relater des expériences culturelles
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 1. Approche

L’enseignant·e propose aux élèves une immersion dans le 19e siècle grâce à des documentaires ou 

des (extraits d’) adaptations cinématographiques. Les élèves gardent des traces d’une sélection 

d’informations sur des post-it de couleurs. Chaque couleur de post-it correspond à une thématique 

importante. 

Proposition de thématiques 
• Le régime politique.• Le contexte économique et social.•  Le développement technologique et scientifique.•  Les conditions de vie des artistes.•  …

Propositions de supports 
Documentaires

• Les Docs de la grande librairie sur Balzac, Flaubert (disponibles sur France.tv).
• Le Paris d’Émilie Zola – Invitation au voyage (disponible sur Arte).
• L’Histoire au quotidien – Le 19e siècle (disponible sur YouTube). Adaptations cinématographiques• Berri, C., Germinal, 1993.• Donnellan, D., Ormerod, N., Bel-Ami, 2012.• Dugain, M., Eugénie Grandet, 2021.• Giannoli, X., Illusions perdues, 2021.• Laurent, M., Le Bal des folles, 2021.

Tâche
Production

Explications
Relater des expériences culturelles à l’écrit et  à l’oral�

Présenter le compte rendu d’un cercle de lecture dans une émission littéraire�

À partir de leur propre journal de lecture, les élèves 
prennent part à un cercle de lecture et, en groupes, 
rendent compte de leurs échanges à la classe sous forme 
d’une émission littéraire�

UAA travaillées : UAA 0, UAA 1, UAA 2, UAA 6UAA évaluée : UAA 6
Outils pour l’enseignant·e 

Outil pour l’élève
• Le cercle de lecture et le journal de lecture� [p� 150]
• La métacognition� [p� 146] •  Fiche de travail : préparer un journal de bord/un cercle  

de lecture� [p� 211]

Ceci n’est pas un manuel… Ceci est un ouvrage scolaire, certes, mais destiné aux 
enseignant·es, dans l’exercice de leur métier ou en formation initiale. Ils·elles y 
navigueront comme bon leur semble : en butinant çà et là parmi les outils et démarches 
proposés, en suivant les déroulés des dispositifs présentés ou en les articulant.
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Destiné aux enseignant·es en exercice ou en formation 

initiale, cet ouvrage est centré sur les référentiels en vigueur 

pour les cinquième et les sixième années de l’enseignement 

secondaire de transition. Il propose des pistes didactiques 

transposables, en fonction de l’environnement scolaire, des 

objectifs et de la personnalité de chaque professeur·e.

L’originalité de l’ouvrage tient en grande partie à l’équipe 

qui l’a conçu : des professeur·es de français du secondaire, 

issu·es de trois réseaux différents et travaillant dans des 

établissements socioculturellement contrastés, regroupé·es 

autour de deux didacticiennes du français, chercheuses et 

formatrices d’enseignant·es.

Pour enseigner le français en cinquième et en sixième articule 

ainsi étroitement savoirs empiriques et scientifiques. En 

effet, quelques exemples de dispositifs sont dépliés d’un bout 

à l’autre, et appliquent les recommandations des prescrits 

officiels tout en proposant des productions originales. De 

plus, sont articulés systématiquement, dans les séquences 

décrites et UAA exploitées, des compétences et des savoirs 

– littéraires, linguistiques, culturels ou réf lexifs – à 

construire avec les élèves.

Plusieurs choix didactiques forts sous-tendent cet ouvrage. 

L’un d’eux est l’attention portée aux savoirs, replacés au 

centre des dispositifs et au cœur d’actes (méta)cognitifs 

divers et complexes. Forte est donc aussi la volonté 

d’apporter des éclairages théoriques à certaines compo-

santes des dispositifs, témoignant ainsi d’une conception 

de la didactique du français fondée sur et explicitant les 

liens entre théorie(s) et pratique(s).
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