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di Firenze (ICVBC). Les recherches des der-
nières années ont permis d’identifier une série
de contextes datant du 1er siècle av. J.-C. au
début du 2e siècle après et de récolter ainsi
une série de données sur la production pictu-
rale ostienne de l’époque (fig. 1). À cette fin,
un terrain de recherche idéal est fourni par
les attestations du quatrième style, qui sont
particulièrement riches en enseignements. En
effet, par leur nombre important, elles sont les
plus à même de fournir des données significa-

L’étude des «styles pompéiens» à Ostie est
une affaire encore récente. Si C.Van Essen

commençait son analyse à partir du 2e siècle,
proclamant que la peinture d’Ostie commen-
çait après celle de Pompéi1, aujourd’hui de
plus en plus d’attestations plus anciennes
commencent à être connues et transforment
sensiblement le tableau des décorations os-
tiennes. Cette absence des peintures datant
d’avant le règne de Trajan est due au fait que,
mis à part les quelques exemples in situ –
comme la Domus dei Bucrani et le Santuario
della Bona Dea dans la Regio V –, la grande
majorité des peintures a été retrouvée dans
un état fragmentaire qui, jusqu’il y a quelques
années, était peu considérée. L’ensemble de
ces enduits a été retrouvé, d’une manière gé-
nérale, dans les couches de rehaussement pré-
cédant les importants travaux de restructura-
tion urbaine opérés sous le règne d’Hadrien,
qui détruisirent une grande partie de la ville
pour la reconstruire afin d’exploiter l’espace
de manière économiquement plus rentable2.

Ces fragments d’enduits3 sont longtemps
restés dans les dépôts de la Surintendance
sans jamais être étudiés ou publiés. Récem-
ment, un projet de recherche a été mis en
place par le Centro Studi Pittura Romana Os-
tiense (CeSPRO) avec comme objectif d’étu-
dier, publier et valoriser les décorations frag-
mentaires d’Ostie4. Ce projet de recherche est
réalisé, depuis 2012, en collaboration avec la
Soprintendenza Speciale per i Beni Archeo -
logici di Roma, sede di Ostia (Parco Archeo -
logico di Ostia Antica, dorénavant PA-OANT),
l’Université catholique de Louvain, la Sapienza
Università di Roma et l’Istituto per la Conser-
vazione e la Valorizzazione dei Beni Culturali

* Nous désirons remercier, par ces quelques lignes,
les nombreuses personnes avec lesquelles nous collabor-
ons constamment et qui, grâce à leur soutien et leur aide
inconditionnée, ont permis aux recherches ostiennes
d’avancer. Les plus sincères remerciements vont avant
tout à Stella Falzone, véritable moteur et mentor, sans
laquelle rien de tout cela n’aurait été possible. Ensuite,
nous remercions vivement tout le personnel de la Surin-
tendance à Ostie, en particulier Mmes Flora Panariti et
Paola Germoni, et tous les collègues du CeSPRO, pour
leurs conseils et suggestions.
1 van Essen 1956–1958, 155–181.
2 C’est à cette période que furent construites les
 fameuses insulae d’Ostie, qui permettent de loger beau-
coup plus de monde sur une petite surface, grâce à leurs
multiples étages. Ce changement radical dans la concep-
tion urbaine du port de Rome, qui avant cela était prin-
cipalement occupé par des domus de plan classique, est
dû au grand boom économique qui suivit la construction
du port de Trajan, quelques kilomètres plus au nord. À
cette époque, la ville change complètement de statut en
devenant lieu de résidence et de plaisance de la «classe
moyenne-supérieure» venant de la capitale. Pour plus
d’informations: DeLaine 2012, spécialement 328–332;
Falzone 2007, 52–54; Pavolini 2006, 34–35.
3 Mis au jour pour la plupart durant des fouilles
 réalisées dans les années 1970–1980.
4 Sous l’acronyme FPO (Fragmentary Paintings from
Ostia), ce projet de recherche a eu l’occasion de publier
à plusieurs reprises, ces dernières années, les premiers
résultats des travaux. Nous renvoyons, en notre biblio-
graphie, p. 514, aux articles de S. Falzone, C.Conte,
D.Dininno, R. Lazzaro, M.Marano et P. Tomassini.

This paper aims to make, as says the title, some considerations over the pictorial production
of Ostia in the second half of the 1st century AD, the period of the sc. «Fourth style». In

the last years, the studies on the Ostian fragmentary wall paintings have revealed a large
number of new testimonies, which are characterized by an excellent quality of execution (both
technical and artistic) and an impressive homogeneity. In this paper, we will try to identify
the main characteristics of the «Ostian Painting» during the second half of the 1st century AD
and to think over some important topics like production dynamics and craftsmanship. To
achieve it, we have chosen to examine five different contexts through the consideration of
three different aspects: the technics, the schemes and internal organization of the decorations
and, finally, the single motives used by Ostian workshops.

Martina Marano,
 Paolo Tomassini*
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tives pour définir les dynamiques de produc-
tion locales et les caractéristiques propres aux
ateliers travaillant sur le site à cette époque.
L’objectif de cette contribution est de présen-
ter les premiers résultats d’un projet de re-
cherche en cours, visant à offrir un panorama
synthétique sur ce que l’on a pu observer de
la  production picturale ostienne du qua-
trième style5. À cette fin, différents contextes
seront examinés selon une approche croisée
tenant compte de trois critères spécifiques:
technique d’exécution, structuration interne
des parois et motifs décoratifs.

Les contextes

Comme annoncé supra, les décorations du
quatrième style sont les mieux docu-

mentées dans le port de Rome. Comme il est
clairement visible sur le plan de répartition
proposé à la figure 1, elles se répartissent sur
l’ensemble du territoire ostien, et en plus
grande proportion par rapport aux décora-
tions antérieures. L’exemple le plus connu est
la décoration du portique du Santuario della
Bona Dea (V, X, 2), mais il en existe d’autres,
notamment dans la Domus a Peristilio6 et les
Terme dei Sette Sapienti7. Plus récemment,
quelques fragments ont été identifiés dans
l’Insula di Diana8, dans les fouilles du Macel-
lum9, dans les sondages réalisés par M. Hein-
zelmann dans la RegioV de la ville10 et durant
les fouilles des Terme del Sileno de l’Univer-
sité de Bologne11. Les portions conservées
n’ont, généralement, pas pu être restituées en
raison de la grande fragmentation des décora-
tions. Heureusement, les études du CeSPRO
ont permis d’ajouter de nouveaux contextes,
nettement mieux conservés. Parmi ces der-
niers, les meilleurs exemples sont les frag-
ments provenant du Caseggiato dei Lottatori,

du Caseggiato delle Taberne Finestrate et de
l’édifice V, II, 2, ainsi qu’un lot de fragments
hors contexte retrouvé dans les dépôts mais
particulièrement intéressant. C’est sur ces
quatre contextes, ainsi que sur les peintures
du Santuario della Bona Dea, que portera
cette contribution. Ci-dessous une brève des-
cription de chacun d’eux.

Le Caseggiato dei Lottatori (V, III, 1)

Traditionnellement interprété comme une schola, le
C. dei Lottatori est un édifice datant du 2e siècle
apr. J.-C., construit en opus testaceum sur plan rectan-
gulaire avec cour centrale et, tout autour, différentes
pièces (fig. 1, pt. 1). En 1975, l’ancienne Surinten-
dance d’Ostie réalise des sondages en profondeur
dans plusieurs pièces de l’édifice, mettant au jour une
grande quantité de fragments d’enduits de deuxième
et quatrième style, en contexte secondaire. Deux
parois de quatrième style ont pu être partiellement
restituées à partir des fragments, toutes deux avec
des panneaux et des inter-panneaux rouges et noirs,
ornées d’éléments architecturaux, guirlandes et
 petits tableaux avec des scènes paysagères12 (fig. 2).

Le Caseggiato delle Taberne Finestrate
(IV, V, 18)

Cet édifice commercial est implanté au début du
2e siècle apr. J.-C. sur les restes d’une plus ancienne
domus patricienne (fig.1, pt.2). En 1973, des sonda-
ges de la Surintendance mirent au jour une grande
quantité de fragments d’enduits peints de premier,
deuxième et quatrième style provenant des couches
de rehaussement établies lors de la construction du
caseggiato. Parmi les décorations de quatrième style,
toutes de grande qualité, il a été possible de restituer
deux parois et un plafond peints. Une des parois pré-
sente des panneaux rouges et jaunes alternés à des
inter-panneaux noirs ornés d’architectures dorées, de
guirlandes et de thyrses stylisés. La zone supérieure
de la paroi a également pu être reconstituée, avec un
tripode delphique flanqué d’édicules et guirlandes13

(fig. 3).
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Fig. 1 Ostie, répar-
tition des contextes de
peintures couvrant la
période des 1ers siècles
av. et apr. J.-C. 
1 C. dei Lottatori; 
2 C. delle Taberne
 Finestrate; 3 S. della
Bona Dea; 4 V.II.2.

PA-OANT, réélaboré par
M. Marano et P. Tomassini.

Fig. 2 Ostie,
 Caseggiato dei Lottatori.
Restitution d’une paroi
de quatrième style. 

Cliché et DAO M. Marano.

5 Tout en étant conscients des débats concernant la
validité de l’appellation de «styles», nous avons décidé
de la conserver malgré tout, à la fois par convention et
par praticité, pour décrire les décorations propres à une
époque en particulier, en l’occurrence les périodes néro-
niennes et flaviennes.
6 Située sous la Schola del Traiano, dans la Regio IV,
la peinture conservée, appartenant à une zone inférieure
avec bordures ajourées, n’est que brièvement mention-
née dans Morard/Wavelet 2002, 801–802.
7 Il s’agit d’une grande portion d’enduit avec un
couple de bœufs tiré par un personnage de dos, déjà
publiée par Mols en 1999 dans son article sur les thermes
en question: Mols 1999, 299–302; 2002, 151–174.
8 Falzone 2007, 45–47.

9 Kockel 2010, 481–487; les fragments présentent
une série de guirlandes végétales et candélabres.
10 Bauer et al. 2000, 404–407; Mols 2000, 406–407;
les décorations sont datées du 2e siècle mais présentent,
selon Mols, toutes les caractéristiques du quatrième style.
11 David et al. 2017.
12 L’étude complétant des peintures du C. dei Lotta-
tori est réalisée par M. Marano. Pour plus d’informations:
Falzone 2015; Marano 2017 et c.i. Pour une description
préliminaire du caseggiato voir Pavolini 2006, 223. Le
bâtiment et ses phases de construction ont constitué
l’objet principal de la thèse de M.Marano.
13 Pour plus d’informations concernant l’édifice en soi:
Tomassini 2016a, c.i. Les différentes peintures restituées
ont été décrites plus profondément dans différents articles,
en particulier Tomassini 2016b, c.i.; Conte et al. 2017, c.i.
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Le Santuario della Bona Dea (V, X,2)

Cet édifice à vocation cultuelle est construit à l’épo-
que républicaine et fort remanié au cours du 1er siècle
de notre ère (fig. 1, pt. 3). Il conserve encore in situ,
le long du côté sud du portique qui entourait le
sanctuaire, une large portion de sa décoration – du
quatrième style – constituée d’une série de panne-
aux rouges et inter-panneaux noirs décorés de mo-
dules répétés d’éléments architecturaux et cadres de
bordures ajourées. La zone inférieure est également
conservée, avec une série d’édicules, renfermant des
figures d’Amours volant, alternés à des successions
de thyrses et guirlandes peuplés d’oiseaux et per-
sonnages ailés14 (fig. 4–5).

L’édifice V, II, 2

Il s’agit d’un bâtiment à probable fonction de
stockage, construit sous Trajan sur les restes de
structures tardo-républicaines et alto-impériales
(fig. 1, pt. 4). Il subit différentes modifications au
cours des 3e et 4e siècles. Sa fouille dans les années
198015 a mis au jour une grande quantité d’enduits
du quatrième style, restés jusqu’à présent inédits.

Groupe de fragments hors contexte

Un ensemble d’enduits peints de quatrième style a
été retrouvé dans un des dépôts de la Surinten-
dance, appartenant à l’Insula di Bacco Fanciullo.
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Fig. 3 Ostie, Ca-
seggiato delle Taberne
Finestrate. Restitution
d’une paroi de qua-
trième style. 

Cliché et DAO P. Tomassini.



Fig. 4 Ostie,
 Santuario della Bona
Dea. Orthophotographie
et restauration virtuelle
de la peinture. 

Cliché et DAO P. Tomassini.

Fig. 5 Ostie,
 Santuario della Bona
Dea. Détail. 

Cliché M. Marano.

L’origine inconnue des fragments ne diminue pas
leur intérêt pour une étude stylistique de la pein-
ture ostienne de l’époque.

Technique d’exécution et
caractéristiques techniques

La technique d’exécution employée dans
les différents exemples ostiens connus

semble répondre à une série de constantes
qui rendent la production picturale de qua-
trième style particulièrement homogène et ai-

sément identifiable dans le port de Rome.
D’une manière générale, les mortiers de pré-
paration mis en œuvre sont toujours au nom-
bre de trois (fig.6):

14 Présentation plus détaillée des peintures: Falzone
2007, qui retrace l’état des connaissances sur la peinture
ostienne (plus spécialement p. 42–44; bibliographie);
Falzone 2006, 427–430; Medri et al. 2017, 19–20.
15 Réalisées sous la direction de R. Petriaggi (Petriag-
gi 1984, 199–204).
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a un arriccio argileux extrêmement friable
riche en brins de paille;

b un intonaco de couleur blanchâtre, com-
pact et peu poreux, contenant principa-
lement comme agrégat des pyroxènes, de
la pouzzolane et des fragments de roches
carbonatées;

c un intonachino blanc caractérisé par de
nombreux micro-fragments de roches car-
bonatées finement broyées (dont proba-
blement du travertin). L’épaisseur de cette
dernière couche est souvent consistante
et dépasse, dans bien des cas, 1 cm16.
Ce type de procédure est propre aux dé-

corations locales du quatrième style et diffère
complètement des techniques employées pré-
cédemment et postérieurement à la deuxième
moitié du 1er siècle. Ainsi, il est possible de  da -
ter de manière relative un fragment unique-

ment par l’observation de son revers. D’une
manière générale, on assiste à une perte de la
qualité d’exécution des peintures au fil des siè-
cles; avec une finition plus grossière des mor-
tiers et une moindre épaisseur des couches,
notamment de l’intonachino. Ces différences
aussi manifestes dans la technique d’exécution
entre la fin du 1er siècle av. J.-C., la deuxième
moitié du 1er siècle apr. J.-C. et le 2e siècle
apr. J.-C. pourraient être dictés par un change-
ment de la main-d’œuvre, ou à des exigences
différentes en fonction du nombre de de-
mandes et du niveau des commanditaires.
Les similitudes techniques entre les différents
contextes concernent également la mise en
place des pontate et giornate; en effet, on re-
marque à Ostie une tendance à réaliser les
zones inférieure et médiane de la paroi d’un
seul jet, comme le révèlent les parois du Caseg-
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Fig. 6 Ostie. Vue
en coupe d’échantillons
de mortiers. 

Cliché P. Tomassini.



giato dei Lottatori et du Santuario della Bona
Dea et quelques fragments du Caseggiato
delle Taberne Finestrate.

Par ailleurs, la palette chromatique em-
ployée par les peintres semble assez réduite,
notamment en ce qui concerne des motifs
décoratifs particuliers, qui utilisent les mêmes
nuances de couleurs. Nous pensons en particu-
lier aux éléments architecturaux, où le même
dégradé de roses et de jaunes est employé
pour rendre les colonnes, ou les bordures et
guirlandes, réalisés dans des ocres et des
terres vertes spécifiques17, aisément recon-
naissables. En ce qui concerne les couleurs de
fond des panneaux, on remarque un goût
prononcé pour la trichromie entre rouge,
jaune et noir, qui revient à plusieurs reprises,
tant pour les zones médianes que pour les
zones supérieures18.

Organisation interne de la paroi

Les différents contextes jusqu’à présent
étudiés révèlent une diffusion massive à

Ostie d’une organisation de la paroi en pan-
neaux unis scandés par des inter-panneaux
ornés d’architectures légères sur plusieurs
plans. Quelques caractéristiques semblent pro-
pres à l’ensemble des contextes examinés,
comme la faible largeur des inter-panneaux
sur l’ensemble des parois connues (fig. 2–4).
De nombreuses analogies dans l’articulation
interne de la composition peuvent être rele-
vées sur les parois du Santuario della Bona
Dea (fig. 4) et du Caseggiato dei Lottatori
(fig. 2): toutes deux alternent des panneaux
rouges encadrés par des bordures ajourées et
des inter-panneaux noirs ornés d’éléments
architec turaux dorés, roses et verts. Une des
particularités de ces architectures est qu’elles
outrepassent les limites des inter-panneaux
pour décorer les panneaux centraux et enca-
drer le centre de ces derniers (généralement
occupé par un tableau), une caractéristique
qui est relativement peu fréquente dans le ré-
pertoire urbain, provincial et vésuvien19 et
qui se retrouve à l’identique également dans
la paroi du Caseggiato delle Taberne Fine -
strate (fig.3).

D’autres analogies peuvent être retrou-
vées entre les inter-panneaux du sanctuaire
(fig. 7,d) et un inter-panneau noir restitué à
partir des fragments conservés dans l’Insula di
Bacco Fanciullo (fig. 7,e); en effet, dans les
deux cas il est possible d’identifier plusieurs

niveaux en perspective avec de fines colonnes
alternées à des fenêtres ou édicules stylisés
rendus à travers de simples bandes colorées.
En ce qui concerne les décorations de zones
inférieures, on retrouve le même schéma à la
fois dans les parois du sanctuaire de la Bona
Dea et dans celles du Caseggiato dei Lottatori,
avec des guirlandes porteuses d’oiseaux re-
liant des édicules avec des touffes de feuilles
sur fond noir. Quelques fragments de zone
inférieure en provenance du Caseggiato delle
 Taberne Finestrate semblent se conformer 
à ce même schéma. Bien entendu, des articu-
lations pareilles sont communes à l’ensemble
du répertoire du quatrième style, mais il 
est intriguant de constater que ces motifs,
aussi habituels soient-ils, se déclinent tou-
jours de la même manière dans les attesta-
tions ostiennes.

Motifs décoratifs

Malgré le nombre encore restreint de
contextes identifiés, il est déjà possible,

à ce stade-ci de la recherche, de relever
quelques-unes des spécificités du répertoire
ostien en ce qui concerne le choix des motifs
décoratifs et la manière de les représenter. En
effet, on constate à Ostie de nombreuses
 récurrences de motifs particuliers, ce qui
pourrait indiquer l’utilisation d’un langage
commun aux différents contextes, un des
premiers indices pour identifier des mains et
des ateliers.

16 Ces observations sont les premiers fruits d’analyses
microscopiques sur lames minces prélevées sur une ving-
taine d’échantillons différents. Des analyses archéo -
métriques non-invasives sont en cours de réalisation, en
 collaboration avec l’Istituto per la Conservazione e la
 Valorizzazione dei Beni Culturali (ICVBC), institut de
 Florence émanant du CNR, en les personnes de S. Bracci
et E.Cantisani. Une publication détaillée des résultats de
ces analyses – qui touche également les pigments et les
liants utilisés – est en cours.
17 C’est ce que confirment jusqu’à présent les premiers
résultats des analyses de pigments réalisées par l’ICVBC,
où il a été observé un emploi des mêmes mélanges pour
les ocres et une même source d’approvisionnement pour
la plupart des terres vertes employées. Les résultats plus
détaillés seront prochainement publiés.
18 Comme c’est le cas pour deux parois distinctes 
du C.delle Taberne Finestrate.
19 Les quelques exemples conservés sont les décora-
tions du cubiculum 33 de la Casa di Sallustio (PPM IV,
780–800) et de l’œcus 14 de la Casa dei Capitelli Colo-
rati (PPM VI, 1010–1011).
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Ainsi, un examen attentif des éléments
architecturaux représentés dans les différents
contextes révèle qu’ils sont rendus de la
même manière schématique, à travers l’emploi
de bandes et filets de couleurs différentes
 apposées de manière nette, sans dégradés, à la
fois dans le Caseggiato dei Lottatori (fig.7,a),
le Santuario della Bona Dea (fig.7,b) et le Ca-
seggiato delle Taberne Finestrate (fig.7,c). De
plus, la palette des couleurs employées est –
comme relevé supra – assez réduite: les co-
lonnes sont bien souvent réalisées dans des
tons ocre ou violet, alors que pour les archi-
traves, ce sont les verts, les ocres et les rose-
violet qui prédominent, les trois couleurs étant
parfois associées entre elles. Ce sont toutes
des couleurs issues de mélanges spécifiques
qui, pour être aussi semblables entre elles,
ont dû être réalisées selon la même recette20.
Par ailleurs, nous citerons d’autres motifs dé-
coratifs qui se répètent à l’identique dans les
différents contextes, comme les tiges végé-
tales sur les parois du Santuario della Bona Dea
(fig.7,f) et du Caseggiato dei Lottatori (fig.7,g).
Ces derniers sont rendus de la même manière,
par de minces filets verts ornés de feuilles lan-
céolées orientées vers le bas et le haut.

Toutefois, dans l’ensemble du répertoire
ostien connu jusqu’à présent, un motif spéci-
fique a attiré davantage notre attention et
semble revêtir une importance particulière
pour l’étude des ateliers d’Ostie ; il s’agit d’un
motif qui ne trouve de parallèle exact qu’à
Ostie même, et qui est représenté à l’identique
dans une série de contextes géographique-
ment éloignés : le Caseggiato delle  Taberne
Finestrate (fig.8,a), l’édifice V, II, 2 (fig.8,b) et
le Caseggiato dei Lottatori (fig. 8,c). Le motif
en question est une plume de paon végétali-
sée constituant vraisemblablement la termi-
naison d’une tige ou d’un candélabre21. Les
couleurs utilisées sont toujours les mêmes: les
barbules sont rendus par des fins traits roses
et blancs sur une base violette, terminés par
des points jaunes, alors que l’ocelle est tou-
jours bleu-vert bordée de jaune. De plus, une
série de menus détails se retrouve sur les dif-
férents exemples, comme les minuscules
feuilles de vigne qui entourent la plume et un
point de couleur sombre sur le côté droit de
l’ocelle, destiné à suggérer une ombre – et un
relief. Ce motif, plus que tout autre, pourrait
fournir une raison convaincante d’identifier
l’usage d’un même carnet de motifs ou,
même, la main d’un même peintre.
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Fig. 7 Ostie.
 Détails significatifs des
décorations. a.g Caseg-
giato dei Lottatori; 
b.d.f Santuario della
Bona Dea; c Caseggiato
delle Taberne Finestrate;
e Insula di Bacco Fan-
ciullo. 

Cliché M. Marano et 
P. Tomassini.

a b c

d e f g



Conclusions

Aussi partielles qu’elles soient, les données
récoltées grâce à l’étude de ces contextes

d’enduits fragmentaires permettent, d’ores et
déjà, d’esquisser un tableau plus précis de la
production du quatrième style à Ostie. Les
différents cas examinés montrent une grande
finesse dans l’exécution et une grande qualité
des décorations, tant du point de vue de la
réalisation technique que du rendu stylistique
des représentations. Les peintures d’Ostie
n’ont rien à envier à celles de la capitale22,
avec lesquelles elles partagent le même souci
du détail. Toutefois, ce qui frappe le plus dans
les décorations du quatrième style sur le terri-
toire ostien est la grande homogénéité, que
l’on retrouve à la fois sur le plan de la réalisa-
tion technique des peintures et sur celui des
motifs et des schémas utilisés. Malgré leur ca-
ractère fragmentaire, les attestations ostiennes
du quatrième style semblent se distinguer par
quelques spécificités propres au port de Rome,
ce qui laisserait penser à la présence d’un ou
plusieurs ateliers locaux, proches de la capi-
tale mais bien implantés dans la ville, dont
les nombreux décors – qui devaient orner les
riches maisons patriciennes détruites lors du
boom édilitaire du 2e siècle – ne nous parvien-
nent aujourd’hui que par le reflet indirect des
décorations fragmentaires.

Le travail à réaliser est encore long et
beaucoup reste à faire, notamment en ce qui
concerne l’identification de pratiques qui
pourraient aider à percevoir la présence d’un
ou plusieurs ateliers travaillant dans la ville
au même moment. Certes, les résultats n’at-
teindront jamais ceux obtenus dans les villes
ensevelies par le Vésuve, où l’abondance d’at-
testations et la contemporanéité des différents

contextes ont permis d’arriver à des résultats
très convaincants23. Malgré tout, nous croyons
qu’il est important d’étudier les différents
contextes fragmentaires d’Ostie dans leur en-
semble, et par le croisement des différentes
données récoltées nous sommes convaincus
que l’on arrivera à voir au-delà du fragment
et à reconstruire toute une page de l’histoire
du port de Rome que l’on croyait perdue mais
qui, en recollant les morceaux, pourrait peu à
peu réapparaître sous nos yeux.
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Centro Studi Pittura Romana Ostiense (CeSPRO)
marano.martina@gmail.com

Paolo Tomassini
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20 Nous attendons les résultats des analyses des pig-
ments réalisées à l’ICVBC pour fournir des arguments
plus décisifs à cette affirmation.
21 Le motif de la plume de paon en sommet de
 candélabre, bien que relativement rare, est bien attesté
dans le répertoire vésuvien, notamment dans les décora-
tions de troisième et quatrième style. À titre d’exemple,
on se contentera de citer les représentations dans la
 Casa di A.Umbricius Scaurus de Pompéi (PPM VII, 1096)
et au plafond du cubiculum a de la Casa del Salone Nero
d’Herculanum (Barbet 2009, 173).
22 Tout en n’atteignant pas le niveau de la Domus
Aurea, les décorations d’Ostie ne sont pas si différentes
de celles de la fameuse Casa Bellezza sur l’Aventin (Bold-
righini 2003) ou de celles qui commencent à apparaître
du Suburbium sud-occidental de Rome (Falzone et al.
dans ce volume).
23 Excellente démonstration chez Esposito 2009.

a b c

Fig. 8 Ostie, 
Motif de plume de 
paon végétalisée. 
a Caseggiato delle
 Taberne Finestrate; 
b V, II, 2; c Caseggiato
dei Lottatori. 

Cliché M. Marano et 
P. Tomassini.
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