Chapitre 1. Un mythe mésopotamien

Faisons sans plus attendre connaissance avec he rdgint il sera
guestion tout au long de ce document. La versiatessous est celle
qui servit de socle au spectacle de Simonne MoesKaat de Windt
évoqué précédemmelitAu cours de cette recherche, j’ai par la suite
eu connaissance d’autres versions du mythe quilemt également
aujourd’hui (notamment De Shong Meador, 1992 ; EBimh 1997 ;
Mc Vickar Edwards, 2000). Celle de Wolkstein et ikiex (1983) est,
a mon avis, une des plus abouties sur le plarrditeé et des plus
fideles au texte sumérien. Avec l'ouvrage de la chapalyste
américaine d’orientation jungienne Sylvia Brintoeré&a (1990} qui
'accompagne comme son double, elle a en outreyoudle clé dans
la transmission contemporaine de ce récit.

1. Une version contemporaine du mythe

Ce que l'on appelle « La Descente aux Enfers diaad? est un
mythe qui fut reconstitué sur base de centainefigdes de texte,
gravées sur une trentaine de tablettes d’argiilesale pres de 4000
ans. Ces fragments de textes, écrits en languefaimé, ont été
retrouvés a la fin du £%° siécle dans le sud de I'rak actuel, dans la
zone qui s’étend entre les vallées du Tigre et'Eephrate, par des
archéologues de I'Université de Pennsylvanie (U$A}. tablettes qui
en portent la trace sont de nos jours conservées daux musées,

10 création intituléavaves la deaa I'affiche des Brigittines (Bruxelles) du 5 a@ thars 2004.
11 . . s o . . .

Ouvrage qui fut traduit en allemand, portugaaljeh, suédois, grec, et méme en japonais.
12 parfois désigné simplement « la Descente d’Inanfi@anna’s Descent).
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situés sur des continents différetit<Ce mythe semble avoir fait
I'objet d’'une mise par écrit fragmentaire au fikddécles. Il fallut des
dizaines d’années et plusieurs équipes de sumémdogour en

traduire les différents fragments. Plusieurs tréidas furent publiées
au cours du siécle dernier, notamment par Kramaafnment 1961,

1986, et 1989) et par Jacobsen (1976). Outre leteserestreints des
spécialistes de la Mésopotamie et autres érudés, tcaductions

littérales n'ont pas ému le grand public. Il estivgue ces textes ne
sont pas faciles d'acces pour qui n'est pas famdiec la culture

mésopotamienne.

La version ci-dessous fut éditée en 1983 par unisigte renommé
de la langue cunéiforme (Samuel Noah Kramer) et fotidoriste,
connue également comme conteuse (Diane Wolkstdnumer
sélectionna plusieurs textes sumériens qu’il avatuits, et les
enrichit de compléments issus de traductions résentVolkstein,
quand a elle, articula et harmonisa ces différamtges pour en faire
un récit unique et cohérent’ouvrage s’ouvre par un extrait de
I'épopée de Gilgamesh racontant la création du moritest suivi
d'un récit racontant comment Inanna a pris possessies me
pouvoirs sacrés, en saoulant son pére le dieu ;Ewkvent plusieurs
poemes d’'amour racontant la rencontre et les ébatsureux
d’'Inanna et Dumuzi ; le récit de la descente auerervient ensuite,
suivi de quelgques hymnes en hommage a Inanna. desigextes ne
furent pas mis par écrit a la méme période, etamstduent qu’'une
sélection de I'ensemble des textes mésopotamiens lgaquels est
évoquée la déesse Inanna. De nombreux récits detae époque
dans lesquels Inanna était présentée sous d’aasmscts ont été
laissés de coté. Ce récit n'en est donc un que al@ene récente :
'ensemble, s’il donne Trillusion d'une continuitégst en réalité
composé d'éléments épars. Articulés ainsi, lesédifits textes et
extraits de textes qui le composent donnent litlnsd’'un récit
continu retracant la vie de la déesse Inanna dew®esse a l'age
adulte. Diane Wolkstein a travaillé ce texte coneosu niveau de sa
forme, de maniere a I'adapter aux attentes du pubdiujourd’hui. Je
vous le propose dans une traduction personnell@pgais.

13 Au terme des excavations, les tablettes qui avaeh déterrées furent partagées entre le
Istanbul Museum of the Ancient Origfurquie) et leUniversity Museum of the University of
PennsylvanigEtats-Unis).
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Du Plus haut du ciel au ceeur de la terre

Du Plus haut du ciel, elle tendit I'oreille versdeeur de la terre.
Du Plus haut du ciel, la déesse tendit I'oreilles/ke coeur de la terre.
Du Plus haut du ciel, Inanna tendit I'oreille vdescceur de la terre.

L’honorable dame abandonna ciel et terre pour dadce aux enfers.
Inanna abandonna ciel et terre pour descendre anigrs.

Elle abandonna son poste de prétresse sacrée pescetidre aux
enfers.

A Uruk, elle abandonna son temple pour descendxesaters.

A Badtibira, elle abandonna son temple pour descendx enfers.
A Zabalam, elle abandonna son temple pour descemgtenfers.
A Adab, elle abandonna son temple pour descendceafers.

A Nippur, elle abandonna son temple pour desceadreenfers.

A Kish, elle abandonna son temple pour descendxeeaters.

A Akkad, elle abandonna son temple pour descende@afers.
Elle rassembla les sept ffie

Elle les prit dans ses mains.

Ayant pris possession des me, elle se prépara :

Elle posa la shugurra, la couronne de la steppe ssitéte.

Elle arrangea les méches sombres de ses chevepartlet d'autre
de son front.

Elle noua un collier de perles de lapis autour da sou,
Laissa pendre un double rang de perles sur saipeitr
Et drapa la toge royale autour de son corps.

Elle maquilla ses yeux avec I'onguent appelé «skie venir, laisse-
le venir »,

14 bans la version éditée par Diane Wolkstein et SAriloah Kramer, le texte anglais est
émaillé de termes sumérien inscrits en caractéaadisiuies. Diane Wolkstein explique avoir
choisi de conserver ces mots sans les traduiné <agit de concepts métaphysiques propres a la
pensée sumérienne qui, estime-t-elle, sont difficént traduisibles dans la pensée et la langue
d’aujourd’hu. Jai respecté son choix. Je me cdeten dans les pages qui suivent, d’expliquer
en quelques mots a quoi réféerent certains de cegsesumériens. En l'occurrence, le terme
« me » désigne I'ensemble des lois universellegaeiles, pour les Mésopotamiens, les dieux et
les hommes sont soumis.
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Noua sur sa poitrine le corsage appelé « Viens,rhenviens ! »,
Fit glisser un bracelet en or sur son poignet,

Et prit en main la corde et la régle de lapis, dastruments de
mesure.

Inanna se mit en route pour les enfers.

Ninshubur, sa fidele servante, 'accompagnait.
Inanna se tourna vers elle et lui dit :

« Ninshubur, mon amie fidéle,

Mon sukkalqui me donne des conseils avisés,

Mon soldat qui combat a mes cotés,

Je pars pour l&ur™, le monde des enfers.

Si je ne reviens pas,

Organise en mon honneur une lamentation prés dessu
Bats le tambour en mon honneur sur les places gués.
Pars en procession autour des temples des dieux.
Frappe-toi les yeux, la bouche, les cuisses.
Revéts-toi d’'une seule robe comme une mendiante.
Va a Nippur, au temple d’Enlil.

Quand tu entreras dans son temple sacré, crie :

‘O Pere Enlil, ne laissez pas votre fille

Mourir aux enfers.

Ne laissez pas votre argent lumineux

Se couvrir de la poussiére des enfers.

Ne permettez pas que votre lapis précieux

Soit réduit en pierres par les macons.

Ne permettez pas que votre buis parfumé

Soit réduit en planches par le menuisier.

Ne laissez pas la prétresse sacrée des cieux
Mourir aux enfers.’

15 L. - N s N

Le «kur » désigne, en Sumérien, le « monde-d&s1bou, d'aprés leurs croyances, se
retrouvaient les morts. C'est un lieu d'ou l'on mevient pas. Notons que pour les
Mésopotamiens Ikur n’est pas associé a I'idée de faute ou péché.

36



Si Enlil refuse de t'aider,

Rends-toi a Ur, au temple de Nanna.

Pleure devant Pére Nanna.

Si Nanna refuse de t'aider,

Va a Eridu, au temple d’Enki.

Pleure devant Pére Enki.

Pére Enki, le Dieu de la Sagesse, connait la ntwgide vie,
Il connait I'eau de vie,

Il connait les secrets.

Lui, certainement, ne me laissera pas mourir. »

Inanna reprit sa route vers les enfers.
Aprés un moment, elle s’arréta et dit :
« Pars maintenant, Ninshubur.
N’oublie pas ce que je t'ai dit. »

Quand Inanna arriva a la porte qui marque I'entrées enfers,
Elle frappa avec force.

Elle appela d’'une voix ferme :

« Ouvre la porte, garde !

Ouvre la porte, Neti !

Je suis seule. Je veux entrer. »

Neti, le portier en chef du kur, demanda :
« Qui es-tu ? »

Elle répondit :
« Je suis Inanna, la Reine des Cieux,
En route pour I'Est. »

Neti demanda :

« Sivraiment tu es Inanna, la Reine des Cieux,
En route pour I'Est,

Pourquoi ton cceur t'a-t-il menée sur le chemin
D’ou aucun voyageur ne revient ? »
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Inanna répondit :

« Parce que... c’est pour ma sceur ainée, Ereshkigal.

Son mari, Gugalanna, le Taureau du Ciel, est mort.

Je suis venue assister aux rites funéraires.

Il faut que la biére de ses rites funéraires seitsée dans la coupe.
Il faut que ce soit fait. »

Neti dit :
« Attends ici, Inanna. Je vais en parler a ma reine
Je vais lui transmettre ton message. »

Neti, le garde en chef dar,

Se rendit dans le palais d’Ereshkigal, la Reine Heters. Il lui dit :
« Ma reine, une demoiselle

Aussi haute que le ciel,

Aussi large que la terre,

Aussi solide que les fondations du mur de la ville,

Attend devant les portes du palais.

Elle a rassemblé les sept me.
Elle les a pris dans ses mains.
Avec les me en sa possession, elle s’est préparée

Sur sa téte, elle porte Ehugurrala couronne de la steppe.

De part et d’autre de son front, les boucles noilesses cheveux sont
arrangées avec soin.

Autour de son cou, elle a noué un collier de petiterles de lapis.
Sur sa poitrine, pend un double rang de perles.
Son corps est drapé de la toge royale.

Ses yeux sont maquillés avec I'onguent que l'onebgplLaisse-le
venir, laisse-le venir’

Autour de sa poitrine, elle a fixé le corsage agp@fiens, homme,
viens !’

Sur son poignet, elle porte un bracelet en or.

Dans sa main, elle tient la corde et la régle dgidases instruments
de mesure. »
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Quand Ereshkigal eut entendu cela,

Elle se frappa la cuisse et se mordit la levre.

Elle prit la demande dans son coeur et y réfléamgluement.
Puis, elle dit :

« Viens, Neti, mon garde en chefldur,

Ecoute attentivement ce que je vais te dire :

Verrouille les sept portes des enfers.

Puis, une par une, entrebaille-les Iégérement.

Laisse entrer Inanna.

Au moment ou elle franchira chaque porte, retire garures royales.

Fais en sorte que la prétresse sacrée des cieugt@iti courbée en
deux. »

Neti écouta avec attention les paroles de sa reine.
Il verrouilla les sept portes des enfers.

Puis, il ouvrit la porte extérieure.

Il dit & la jeune femme :

« Viens, Inanna, entre. »

Alors gu’elle franchissait la premiére porte,
Du dessus de sa téte,daugurrala couronne de la steppe, fut retirée.

Inanna demanda :
« Que se passe-t-il ? »

On lui répondit :
« Silence, Inanna, les voies des enfers sont pastai

Elles ne se questionnent pas. »

Alors qu’elle franchissait la seconde porte,
Le collier de petites perles de lapis fut détachéan cou.

Inanna demanda :
« Que se passe-t-il ? »
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On lui répondit :
« Silence, Inanna, les voies des enfers sont pesfai
Elles ne se questionnent pas. »

Alors qu’elle franchissait la troisieme porte,
Le double rang de perles fut 6té de sa gorge.

Inanna demanda :
« Que se passe-t-il ? »

On lui répondit :
« Silence, Inanna, les voies des enfers sont pesfai
Elles ne se questionnent pas. »

Alors qu’elle franchissait la quatriéme porte,
Le corsage appelé « Viens, homme, viens ! » fuléta poitrine.

Inanna demanda :
« Que se passe-t-il ? »

On lui répondit :
« Silence, Inanna, les voies des enfers sont pesfai
Elles ne se questionnent pas. »

Alors gu’elle franchissait la cinquiéme porte,
Le bracelet en or fut retiré de son poignet.

Inanna demanda :
« Que se passe-t-il ? »

On lui répondit :
« Silence, Inanna, les voies des enfers sont pastai
Elles ne se questionnent pas. »

Alors gu’elle franchissait la sixieme porte,

La corde et la régle de lapis, ses instruments dsume, furent 6tées
de sa main.
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Inanna demanda :

« Que se passe-t-il ? »

On lui répondit :

« Silence, Inanna, les voies des enfers sont pastai
Elles ne se questionnent pas. »

Alors qu’elle franchissait la septieme porte,
La toge royale fut 6tée de son corps.

Inanna demanda :
« Que se passe-t-il ? »

On lui répondit :
« Silence, Inanna, les voies des enfers sont pesfai
Elles ne se questionnent pas. »

Nue et courbée en avant, Inanna entra dans la sallg6ne.
Ereshkigal, qui était assise sur le trone, se leva.

Inanna se dirigea vers elle.

LesAnnuna les juges des enfers, I'encerclérent.

lIs la condamnérent.

Puis, Ereshkigal fixa sur Inanna I'ceil de la mort.
Elle prononcga contre elle des mots de colére.
Elle cria en sa direction des accusations.

Elle la frappa.

Inanna fut transformée en cadavre,

Un morceau de viande en décomposition,
Et fut pendue a un crochet dans le mur.
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Trois jours et trois nuits plus tard, comme Inammiétait toujours pas
revenue,

Ninshubur organisa une lamentation en son honneés des ruines.
Elle battit le tambour en son honneur sur les ptapabliques.
Elle marcha en procession autour des temples dasdi

Elle se frappait les yeux. Elle se frappait la bloeicElle se frappait
les cuisses.

Elle était vétue d’'une simple robe comme une meielia
Seule, elle partit pour Nippur et le temple d’Enli

Quand elle arriva dans le temple sacré,
Elle appela:

‘O Pere Enlil, ne laissez pas votre fille
Mourir aux enfers.

Ne laissez pas votre argent éclatant

Se couvrir de la poussiére des enfers.

Ne permettez pas que votre précieux lapis
Soit réduit en pierres pour le macgon.

Ne permettez pas que votre buis parfumé
Soit réduit en planches pour le menuisier.
Ne laissez pas la prétresse sacrée des cieux
Mourir aux enfers.’

Peére Enlil répondit avec colére :

« Ma fille voulut absolument se rendre au plus thutiel.
Inanna voulut absolument se rendre au coeur deta.te
Elle qui regut les me ne revient pas des enfers ?

Elle a choisi d’aller a la Cité Obscure : qu'ellergste ! »

Pére Enlil refusa son aide.

Ninshubur se rendit a Ur, au temple de Nanna.
Lorsqu’elle arriva au temple sacré,

Elle appela:

‘O Pére Nanna, ne laissez pas votre fille
Mourir aux enfers.

Ne laissez pas votre argent éclatant

Se couvrir de la poussiére des enfers.
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Ne permettez pas que votre précieux lapis
Soit réduit en pierres pour le macgon.

Ne permettez pas que votre buis parfumé
Soit réduit en planches pour le menuisier.
Ne laissez pas la prétresse sacrée des cieux
Mourir aux enfers.’

Pére Nanna répondit avec colére :

« Ma fille voulut absolument se rendre au plus thutiel.
Inanna voulut absolument se rendre au coeur detla.te
Elle qui regut les me ne revient pas des enfers ?

Elle a choisi d’aller a la Cité Obscure : qu'ellergste ! »

Pére Nanna refusa son aide.

Ninshubur se rendit a Eridu, au temple d’Enki.
Quand elle entra dans le temple sacré,

Elle cria :

‘O Pére Enki, ne laissez pas votre fille
Mourir aux enfers.

Ne laissez pas votre argent éclatant

Se couvrir de la poussiére des enfers.

Ne permettez pas que votre précieux lapis
Soit réduit en pierres pour le macgon.

Ne permettez pas que votre buis parfumé
Soit réduit en planches pour le menuisier.
Ne laissez pas la prétresse sacrée des cieux
Mourir aux enfers.’

Pére Enki s’exclama :

« Qu'est-il arrivé ?

Qu’a fait ma fille?

Inanna ! La Reine de Tous les Pays ! La Prétresseé® des Cieux !
Qu’est-il arrivé ?

Je suis bouleversé. Je suis triste. »
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De dessous l'ongle de son pouce, Pére Enki prijemnde terre.

Il modela la terre et lui donna la forme d’dmirgarra une créature ni
male ni femelle.

De dessous l'ongle de son autre pouce, il prit en de terre.

I modela la terre et lui donna la forme d'walatur une créature ni
male ni femelle.

Il donna du pain de vie akurgarra

Il donna de I'eau de vie agalatut

Enki s’adressa alurgarraet augalaturavec ces mots :

« Partez pour les enfers.

Franchissez les portes comme si vous étiez deshasuc
Ereshkigal, la Reine des Enfers, est en train drigé

Avec les cris d’'une femme sur le point d’accoucher.

Aucun drap ne recouvre son corps.

Ses seins sont découverts.

Ses cheveux décoiffés s’emmélent sur sa téte cdempmireaux.
Lorsqu’elle gémira ‘Oh ! Oh ! Mon intérieur !,

Vous gémirez avec elle : ‘Oh ! Votre intérieur I,

Lorsqu’elle gémira ‘Oh ! Oh | Mon extérieur ",

Vous gémirez avec elle : ‘Oh ! Oh ! Votre extériBur

La reine sera soulagée.

Elle voudra vous faire un cadeau.

N’acceptez rien d’autre que le corps qui pend aacbet sur le mur.
L'un de vous saupoudrera sur celui-ci un peu de ks vie.
L'autre I'aspergera d’eau de vie.

Inanna se lévera. »

Le kurgarra et le galatur écoutérent avec attentiesm paroles d’Enki.
Puis, ils se mirent en route pour les enfers.

Comme des mouches, ils se faufilerent entre legepentrebaillées.
lls pénétrerent dans la salle du trdne de la Reies Enfers.

Aucun drap ne recouvrait son corps.

Ses seins étaient découverts.

Ses cheveux décoiffés s’emmélaient sur sa téte ealespoireaux.

Ereshkigal gémissait :
« Oh ! Oh ! Mon intérieur ! »
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lls gémirent avec elle :
« Oh ! Oh'! Votre intérieur ! »

Elle gémit :
« Ooooh ! Oh ! Mon extérieur ! »

lls gémirent :
« Ooooh ! Oh ! Votre extérieur ! »

Elle se lamenta :
« Oh! Oh! Mon ventre ! »

lls se lamentérent :
« Oh ! Oh ! Votre ventre ! »

Elle se lamenta :
« Oh ! Oooh ! Mon dos ! »

lls se lamentérent :
« Oh ! Oooh ! Votre dos ! »

Elle soupira :
« Ah ! Ah ! Mon cceur ! »

lls soupirérent :
« Ah ! Ah ! Votre cceur ! »

Elle soupira :
« Ah ! Aaah ! Mon foie ! »

lls soupirérent :
« Ah ! Aaah ! Votre foie ! »

Ereshkigal se tut.
Elle les regarda.
Elle demanda :

« Qui étes-vous,
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Vous qui gémissez — vous lamentez — soupirez @yéc m
Si vous étes des dieux, je vous bénis.

Si vous étes des mortels, je vais vous faire upaiad

Je vais vous offrir le don de I'eau, la riviere quule a flots. »

Le kurgarra et le galatur répondirent :
« Nous n’en voulons pas. »

Ereshkigal dit :

« Je vais vous offrir le don du grain, les champstamps de la
moisson. »

Le kurgarraet legalaturdirent :
« Nous n’en voulons pas. »

Ereshkigal demanda :
« Dites-moi, alors : qu’est-ce qui vous ferait giai? »

lIs répondirent :

« La seule chose qui nous ferait plaisir, c'estctaps qui pend au
crochet dans le mur. »

Ereshkigal dit :
« Ce corps appartient a Inanna. »

IIs dirent :

« Qu'il appartienne a notre reine,
Qu'il appartienne a notre roi,
C’est lui que nous voulons. »

On leur apporta le corps.
Le kurgarrasaupoudra sur le corps de la nourriture de vie.

Le galaturaspergea le corps d’eau de vie.
Inanna se leva. (...)
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2. Quelques éléments de définition du mythe

A/ Origine

Le texte ci-dessus n'est pas de ceux qu’'on lit igieinement.
Composé de termes dont on ne connait plus le dengersonnages
aux noms étranges, de lieux dont la plupart d’entngs n’ont jamais
entendu parler, il semble venir de loin. Pour Feopologue francaise
Nicole Belmont (1986), c’est bien la une caractiéguge du mythe :
ces récits sont toujours pergus comme venant elgdl lIs semblent
nous arriver directement d'une époque reculée.t@esffet en ces
termes que parle d'eux I'anthropologue américairroliih Scheub
(2002) : les mythes, pour lui, portent la parols daciens, ils traitent
des origines. Et de fait, c’est ainsi qu’'appamitnlythe « La Descente
aux Enfers d’'Inanna & la plupart des personnes interviewées dans le
cadre de cette recherche, de méme qu'a un certairbne d’auteurs
consultés (ils seront cités plus loin) : pour beay; ce mythe nous
vient d'une époque tellement ancienne qu’elle et antérieure a
la société patriarcale. Nous verrons plus loin lggemythes sont, en
réalité, plus actuels qu’on le croit.

Pour le philosophe frangais Jean-Jacques Wunenb(it§98), le

mythe est un récit impersonnel, anonyme. Il semideoir été écrit

par personne comme s'il appartenait a tous satiaalisn, comme si

chacune des personnes qui le racontent n'étaithgtémoin, un

anneau dans la chaine infinie de sa transmisstaregendant, nous le
verrons, chaque lecture, chaque version du mytheééragnemment

personnelle.

Les mythes, ont le voit, ont des aspects trompetussi anciens
puissent-ils paraitre, ils ne cessent en réalé@aluer et s’adapter au
présent. On trouve dans différentes cultures dé®secde mémes
mythes revisités en fonction des croyances loc&estains se sont
articulés a des récits originaires d’autres trad&i pour former un
nouveau mythe composite dans lequel il n'est pa@tos aisé de les
reconnaitre. C’est le cas, nous le verrons, du exetha Descente aux
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Enfers d’'Inanna » celui-ci a adopté au cours des siecles des formes
extrémement diversifiées. La persistance de telthesypar-dela la
succession des cultures indique qu’en dépit dedpparence désuéte,
ces récits ont toute leur place dans les sociétées véhiculent. Bien
gu’ils semblent parler du passé, en réalité c'egjours du présent
gu'il est question. Comme nous le verrons, en effeur ceux et
celles qui furent touchés par ce mythe il ne fadum doute que celui-

ci parle non au passé mais au présent.

B/ Forme

Sur les tablettes cunéiformes, le mythe «La Ddscawnx Enfers
d’Inanna » est présenté sous forme de vers. Danhlamentaires qui
cléturent I'ouvrage gu'elle a édité avec Samuel INBaamer (1983),
Diane Wolkstein souligne cette forme particuliees textes sumériens.
Pour elle, la succession particuliere des motsest ghrases a été
marement réfléchie et fut construite dans un béctipr: « les mots sont
répétes, la structure des phrases est répétgar, ettte répétition lente,
calculée, presque hypnotiqgue, nous sommes tragspdans un autre
univers — le monde éternel des dieux, de I'dmelest origines de la
vie » (Wolkstein & Kramer, 1983, p. 136)*. La formen le voit,
participe selon elle au contenu du mythe. C'estrguoi cet auteur
accorde un soin tout particulier a la qualité ppédide la traduction
gu'elle a éditée en anglais: «c'est seulementcenservant la
construction en vers telle gu’elle se présente tatexte sumérien que
je pouvais espérer rendre perceptible le mystete pouvoir qu’elle
recéle » (Wolkstein & Kramer, 1983, p. xvii)*. Polar folkloriste, en
effet, un récit n’a de valeur que dans la mesurd parle a ceux qui
'entendent. Cela nécessite un travail préalablenike en forme de
maniére a le rendre accessible a un public pasaicfil

Cette attention portée par la conteuse a la madi@né un mythe est
présenté n’est pas anodine. Nous verrons en @ietla suite, que
pour qu’un récit puisse soutenir un processus bigktion psychique,
certaines conditions doivent étre remplies. Il #,agptamment, de la

16 : , < ,
La mise en forme gu'elle a effectuée sur le mythe Descente aux Enfers d’'Inanna » est
présentée dans son ouvrage (Wolkstein & Kramer3198. xvii-xviii).
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maniere dont il est raconté. Harold Scheub (2082ye propos, a
insisté sur les techniques utilisées par les comtpaur captiver leur
auditoire. Lors des recherches qu'il a consacrégavgthes africains
il s’est intéressé, notamment, a ce que les fatkkes américains
appellent la « performance », c’est-a-dire le mantenla narration :
gestes, décor, disposition du public, rapportsodecfen présence, etc.
Il s’est penché tout particulierement sur I'expr@sscorporelle du
conteur ; la maniere dont il utilise ses mains, @sage, sa voix pour
entrainer son public dans le récit, le « prenddams sa narration. |l
s'est également intéressé a ce qu'il appelle laquesou le rythme du
récit, c'est-a-dire la construction particuliéresdeéquences, les
répétitions, les digressions, les retours en a&riéic. Ces techniques,
gu'il apparente a de la poésie, jouent selon lur@le essentiel dans
I'efficacité du mythe car ce sont elles qui entesinles auditeurs au
coeur du récit. La forme du récit n’est donc janaissée au hasard,
mais fait partie intégrante de celui-ci.

Gilbert Durand (1969), philosophe francais céléboar ses travaux
sur I'imaginaire, partage ce point de vue. Pouy leiredoublement
des symboles et la répétition des séquences sentanactéristique
des mythes et participent de leur sens. lls ténemignde

'appartenance du mythe a ce qu'il appelle le «iRégNocturne »,

lequel désigne un rapport au monde caractéris@rganégation de la
temporalité. Le mythe, écrit-il, est un récit ddequel la condition

temporelle est niée, prise dans le cycle des tépéti:

Dans le cadre pauvre et diachronique du discoeranythe

ajoute la dimension méme du « Grand Temps » ppuisaance
synchronique de répétition. (...) ces répétitions sléguences
mythiques ont un contenu sémantique, c’est-a-diteugsein du
synchronisme la qualité des symboles importe totéra que la
relation répétée entre les protagonistes du dr&iest que le
synchronisme du mythe n’est pas qu’'un simple nmefrai est

musique, mais a laquelle s’'ajoute un sens verbaktiau fond
incantation, prise en main du vulgaire sens vepballe rythme
musical, et par lui capacité magique de "changerinbnde.
(Durand, 1969, pp. 417-418)

Nous voyons que Gilbert Durand, comme Harold Scheaimpare le
mythe a une musique, c’est-a-dire a une énonciainrest bien plus
qgu’un récit : dans la musique, I'air se déroulefemd d’harmonie, de
rythmes, de phrases musicales et selon une intatipréqui lui donne
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une coloration particuliere. De la méme maniere Lo ne peut
réduire une chanson aux paroles prononcées, le emgtbffre

d’emblée comme un cadre dans lequel un récit eshté suivant une
construction narrative, une prosodie, et avec unerarfond

symbolique qui, tous, participent au sens véhiculé.

C/ Contenu

Les mythes traitent des origines. Pour les memiieescommunautés
au sein desquelles ils circulent, ils apparaissentme les témoins
fideles d'événements fondateurs. lls font figurautdorité. Comme
I'explique le folkloriste américain William Bascorgs mythes « sont
la matérialisation du dogme. (...) Les personnggesipaux qu'ils
mettent en sceéne sont rarement des étres humaissisnant souvent
des caractéristiques humaines ; il s’agit d’animade dieux ou de
héros. Leurs actions prennent place dans un morgsemé comme
antérieur, quand la terre était différente de cellguest aujourd’hui,
ou dans un autre univers comme le ciel ou le matide bas. Les
mythes racontent 'origine du monde, de I'humandé,la mort. lls
expliquent les caractéristigues des oiseaux, desnaam, des
caractéristiques géographiques et des phénoménés migture. Ils
peuvent également raconter les activités de diders affaires
d’amour, leurs liens de parenté, leurs amitiéseatsl conflits, leurs
victoires et leurs défaites » (Bascom, 1984, p. @i reconnait, dans
cette description, le mythe « La Descente aux BntEmanna »
celui-ci nous parle en effet d’'une déesse et dadation du monde.
Nous verrons, également, que pour un certain noabngersonnes —
principalement des femmes — ce récit a une vataute tparticuliere
car il parle du sens de la vie. Le mythe en efet;’est |a selon le
méme auteur (Bascom, 1984) une autre de ses gigtgties, a un
caractére sacré. Il parle du fondement des chds@sroduit aux
mystéres. Pour cette raison, il est fréiquemmenétued’'un poids
religieux par les membres du groupe au sein duidje#icule, et se
retrouve souvent associé a des pratiques ritudlesmythe «La
Descente aux Enfers d’lnanna méchappe pas a la régle: nous
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verrons qu'il fut et reste associ€, dans un ceriambre de cultures, a
des fétes rituelles célébrant le retour du printhp

Pour Claude Lévi-Strauss (1963, 1973), pére detHrapologie
structurale, le mythe est composé d’un certain merdtéléments qui
entretiennent les uns avec les autres des relatsymsaxiques
particulieres. Il peut étre abordé comme un enserdel structures
sémantiques dont le sens n’est jamais donné d’'emivlgis est a
reconstruire. Pour cet auteur, le sens du mytheeresjuelque sorte
sous-jacent au récit, il en constitue le matérian-dela la trame
narrative. Le récit, de par sa structure sémantitrahit un certain
rapport au monde, une cosmologie qui gouverne égale d’autres
domaines de la vie sociale, et que I'on peut meitrgour par un
travail de déconstruction. Le mythe, en d’autregsmest pour Lévi-
Strauss moins affaire de contenu que de structut@affirme dans
une formule devenue célébre, qui fut malheureusensenvent
interprétée de maniére réductrice : « en ce qucam®e le mythe, la
formeprend le dessus surdentenudu récit » (Lévi-Strauss, 1963, p.
204)*. Cette affirmation, ceci dit, ne correspondspa mes
observations qui tendent a montrer que le mytheeshoins autant
une affaire de contenu — images, symboles — qiieroe.

L'approche structuraliste du mythe, qui eut sonrbede gloire, a

depuis fait I'objet de nombreuses critiques eailtfavoir du courage,
aujourd’hui, pour évoquer le nom de Claude LévaGss aux Etats-
Unis. Les critiques, d’ailleurs, n'ont pas fleuniqguement de l'autre
c6té de I'Atlantique. Gilbert Durand, pour ne citpre lui, a défendu
une position qui par certains aspects semble domtiecelle de Lévi-

Strauss : il affirme que ce qui se trousetre les structures compte
davantage que les structures elles-mémes, et Bdtitention sur la

puissance évocatrice des images qui composenttieemy

Quel besoin de faire appel aux "phonémes" et awrphemes",
c’est-a-dire a tout I'appareil linguistique, poendre compte des
"mythémes" qui se situent a un "niveau plus élév€e niveau
plus élevé n'est pas exactement "celui de la phrasenme
laffirme Lévi-Strauss. Il est pour nous le nivesymbolique —
ou mieux archétypal — fondé sur I'isomorphisme sigmboles

7 Notons gue cette association entre mythe et riteefait pas I'objet d’'un consensus : pour
Jean Bottéro et Samuel Noah Kramer (1989), ellsengérifierait pas en ce qui concerne de
nombreux mythes mésopotamiens.
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au sein de constellations structurales. Les "gsoss#és" que
constituent les "mythémes" ne peuvent se réduirgd de pures
"relations" syntaxiques. (Durand, 1969, p. 412).

On voit que ces deux auteurs abordent le mythe deiéres fort

différentes. Si certains des termes qu’ils utiltsum et I'autre sont

communs, ils renvoient & des cadres théoriquemclist Pour Gilbert
Durand (1969), on trouve dans les mythes, commes dzs autres
productions de l'imaginaire, un ensemble d’'imaggstwoliques qu'il

appelle, en référence a Jung, archétypes. Ces snageune portée
universelle : elles répondent a des besoins fondtaue liés a notre
condition mortelle. Pour Durand, ce sont ces imayasboliques qui

donnent au mythe sa portée. C’est en elles queseet la réponse a
la question non formulée qui est a la source dit. félles sont reliées
les uns aux autres par le rapport qu’elles entneéiat avec cette
méme question. Cette position est fort différergecdlle de Claude
Lévi-Strauss pour qui, nous l'avons vu, les symfoféont pas

d’'intérét en eux-mémes. Ce qui importe, ce sontrééetions qu'ils

entretiennent les uns avec les autres dans le. réeitsysteme

symbolique, pour lui, s'apparente en quelque sartee toile : des
unités sémantiques sont reliées les unes aux gudiredes rapports
d’équivalence ou d’opposition. C’est cette toilé kjotéresse, non les
éléments précis dont elle est composée ; c’estqeliepour lui est

efficace, dans la mesure ou elle véhicule un ecexailonnancement
du monde, une vision cohérente de l'univers entfonade laquelle

les individus peuvent s’orienter.

La perspective adoptée dans cette recherche stinlsaantage dans
les pas de Durand que ceux de Lévi-Strauss, méjaesirejette pas
tout dans les travaux de ce dernier, loin de lam@e nous le verrons,
il se fait simplement que les témoignages recaeidindent a donner
un réle central aux symboles ou images qui compdsemythe. I
semble bien, a en croire les personnes interroggesce soient eux
les chevilles ouvriéres du récit. Ce qui ne vewd giae que la forme
ne soit pas importante pour autant: nous verrenseffet, que le
mythe « La Descente aux Enfers d’'Inannesbconstruit autour d’'une
structure qui a une admirable permanence, laissgmposer qu’elle
n'est pas la par hasard.
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Peut-étre les deux points de vue présentés ci-slassisont-ils pas
aussi antagonistes qu'ils le semblent, chacun desues mettant

I'accent sur un des deux niveaux qui composentfinen: la structure

d’'une part, ossature du récit ; et sa chair d’aptr#, composée des
symboles et autres contenus qui le particulariseauhs doute, Harold
Scheub a-t-il vu juste lorsqu’il distingue, au codartout récit, deux
niveaux : le premier, constitué de la surface miagau’il appelle la

« ligne mélodique », n’est autre que l'ordonnancendes images
selon un mouvement linéaire menant d’'une causerassdution ; le

second, qu'il appelle le « rythme » de I'histoiest « I'organisation

complexe qui a pour effet de subvertir la ligne odé&ue sans pour
autant I'obscurcir, de maniere a amener I'histore,avec elle le

public, a d’autres niveaux d'expérience » (Sch&@d2, p. 4.)*. Cette

analogie met en évidence la complexité du mythdaeh que récit

dans lequel le cours méme de I'histoire, que I'onrpait appeler la

surface du mythe, fonctionne comme un trompe-lgeilmasque des
profondeurs de sens insoupgonnées.

Avant d’aller plus loin, arrétons-nous brievemaint guelques-uns des
termes évoqués dans les paragraphes qui précédenterme

« symbole », de méme que le terme « symbolique emeest dérivé
et qui se décline, selon les auteurs, au fémininaaumasculin,
recoivent des significations différentes selon tleories auxquelles
les auteurs se réferent. Par défaut, lorsqueigetai ces termes sans
en préciser le sens, ils seront & comprendre @éanstception la plus
générale, c’est-a-dire :

Le terme «wymbole» désigne, dans ce document, un signe ou une
image renvoyant a un ou plusieurs sens par-detau'de elle semble
a premiere vue désigner.

Le terme «wymbolique», utilisé comme adjectif, désigne par
conséguent la dimension signifiante d'un gesteaaig, ou un énoncé.
Il renvoie au langage en tant que systeme orgal@stgnes auxquels
sont associées des significations. Le « niveau eliqmie », évoqué
par Gilbert Durand dans l'extrait ci-dessus, désigrour Iui une
propriété de I'imaginaire en tant que systeme des.seour éviter les
malentendus dus aux multiples acceptions de ceepbngéviterai
dans ce document dutiliser le terme « symboliqueemme

N

substantif, sauf pour le référer a un champ théerigrécis (par
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exemple «le symboligue » dans la pensée lacanienne « la
symbolique » dans la pensée jungienne).

Dans le méme ordre d’idées,symboliser» désigne, dans ce
document, une activité par laquelle du sens egibadét & un
événement quel qu’il soit. Jean Florence en a m®pa définition
suivante :

Symboliser est un acte qui impligue toujours unegiesé
d'opérations de substitution. Symboliser c’est iitatu moyen
d'objets (de signifiants matériels, scripturairssnores) des
équivalences. Cela impliqgue formellement que I'esgqu’une
choseest et n'est pauune autre sous quelque rapport. La
négation opere sur une position, une affirmatiokelgunie sans

la supprimer absolument. La survivance du "nié" sddam
négation lui donne cette sorte de "double fond"agaxal.
(Florence, 1997, p. 130).

Nous reconnaissons, dans cet extrait, I'effet trextigeil évoqué plus
haut.

J'entends par imaginaire » a la fois (1) 'ensemble des images et
récits produits par limagination, qu’ils soient digiduels ou
collectifs, et (2) l'activité de I'esprit au cours de laquelles isont
produits. Certains auteurs, nous le verrons, dribaé a I'imaginaire
un certain nombre de caractéristiques (notammermt stnucture
particuliere, des modalités d'élaboration spéc#igju etc.). Sauf
mention explicite, lorsque j'utilise le terme « igiaaire » il est a
comprendre dans son acception la plus large, sfésence a ces
gualifications. Le sens commun situe l'imaginair@nsgl un rapport
d’opposition, ou tout au moins d’'indépendance vigsade ce que
'on a coutume d’appeler «la réalité ». L'imagiegi en d’autres
mots, se situerait du cété de l'illusion, de I'ento Nous verrons que
les relations entre fiction et réalité sont autretmglus complexes.
C’est pourquoi, plutét que de faire reposer la rdéfin du terme
« imaginaire » sur cette opposition, je préfereéf@rer a sa source,
I'imagination.

Le terme <archétype», qui est au cceur de la pensée de Jung (1966),
désigne pour celui-ci des productions de I'espuitapparaissent sous
forme d’'images. Ces images font partie de ce qajpelle

I' « inconscient collectif ». Selon la théorie juegne, chaque
individu hérite a son insu d'un ensemble de resssusymboliques
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inconscientes. Celles-ci, qui s'apparentent a umte sle mémoire de
'lhumanité, se déploient par le biais de l'imagieailLes images
symboliques, produites spontanément par I'imagimatapparaissent
notamment dans les réves lorsqu’on en a besoins Netrons que
pour Jung ces pensées sont fondamentalement dyunesmicelles
apportent, sous une forme symbolique, des répoasesquestions
avec lesquelles le réveur se débat.

D/ Fonction

a) sur le plan social

On doit aux anthropologues la découverte de latimmcsociale du

mythe dans de nombreux contextes culturels. Le eny#crit le

folkloriste finlandais Lauri Honko, « exprime etnfisme les valeurs
religieuses et les normes de la société. Il foudeis exemples de
comportements a imiter. (...) La représentation Heuelu mythe

implique la défense de I'ordre du monde. (...)dier du monde, qui
fut créé au temps des origines et dont le mytheigme, préserve sa
valeur en tant qu’exemple et modéle a suivre pesimhembres de la
société daujourd’hui » (Honko, 1984, p. 49Fn d’autres mots, le
mythe a une fonction de socialisation : il donne aembres du

groupe des repéres et des objectifs communs,ddiguiant comment
il convient de se comporter. Nous verrons que c’lestcas,

aujourd’hui, du mythe « La Descente aux Enfersatiha » : dans
certains milieux, ce mythe est le véhicule de va@artagées et offre,
a travers l'aventure d’'Inanna, un exemple a suétra imiter. Nous

verrons, également, que si cette fonction soctaitgadu mythe est
incontestable, le mythe ne s’y réduit pas pourrdguta

Pour Marie-Louise von Franz (1995), psychanalystgignne qui fut
I'éleve et la collaboratrice de Jung, la fonctiatialisatrice du mythe
est portée par le héros dont le trait caractétistigst d’apparaitre
comme la figure du sauveur. Celui-ci, observed;el’'est pas pour
autant tout-puissant : il est aux prises avec dee$ qui le dépassent
et relévent de I'ordre méme de I'univers. Ce faisenmythe apparait
comme garant de l'ordre social : il le Iégitime rdaniere détournée,
en montrant ce qui arrive a ceux qui se croientleasus de ses lois.
Ces propos, en effet, semblent s’appliquer au mydbe nous
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intéresse : Inanna, la déesse puissante dont leenmgus dit qu’elle
régne sur la terre comme au ciel, y est mise emesdéscendant dans
le monde des enfers ou elle n'a, en principe, éeaire. Le mythe
décrit les épreuves qu’elle y endure, épreuveslanes a celles qui,
pour les Mésopotamiens, attendent les mortels dptésmort. Ce
mythe aurait-il pour mission d’enseigner la souipisgde tous aux
lois de la mort, comme c’est le cas de I'épopé&sdgamesh, autre
récit qui lui est contemporain ? Cette interprétatinous le verrons,
fut énoncée par certains.

b) sur le plan individuel

D’autres auteurs ont insisté sur le réle formatewtans le sens de
« formater » — joué par le mythe sur le plan irdligl. Pour Denis De
Rougemont, les mythes « nous attendent, préforteanhouvements
intimes de notre sensibilité, ou déroulant devamtisnles images
simplifiées, ordonnatrices de nos aventures viggel (De
Rougemont, 1961, p. 26). Le propre d'un mythe @sicd pour lui,
d’apporter des réponses aux questions fondamergalegielles sont
confrontés les individus aux différentes étapeslale vie. Nous
verrons que selon les auteurs les points de vuergént quant a la
nature de ces questions.

Pour Gilbert Durand (1969), le mythe fait partie lkdenature de
'lhomme. Il caractérise son rapport aux chosesr Betiauteur, tous
les grands mythes ont un sens similaire : ils maigent un effort de
réconciliation avec le passage du temps ainsi gag'da mort. Pour
lui, c'est le caractere mortel de I'étre humain,duaivariablement,
offre le motif de départ : « I'imaginaire constit(e.) I'effort de I'étre
pour dresser une espérance vivante envers et dentiende objectif
de la mort» (Durand, 1969, p. 499). Comme nousdeons au
chapitre cing, il est possible en effet d'interprétn ce sens le mythe
« la Descente aux enfers d’lnanna ». Ce mytherdéottiment, permet
symboliquement d’inscrire la mort, et indirectemémit événement
qui peut lui étre associé (la perte, la maladiedajs une perspective
plus large, cyclique, qui la transforme en une &t vie. A ce titre,
il constitue une ressource psychique face aux gpsedu quotidien.

Dans le méme ordre d’idées, un certain nombre eimatobservent
que le mythe apporte des réponses a des situat®riefi mettant
I'individu dans l'obligation de produire du sensupc’adapter a une
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situation qui met ses reperes, notamment ider@#aen question. Ce
point de vue fut défendu, notamment, par l'anthfopoe néo-

zélandais Raymond Firth : «au moins une catégibeiemythes se
développent en réponse a une situation de crigsederlaquelle il

importe d’apporter une justification ou une exgdiica & ce qui se
produit afin d’éviter de perdre du statut ou demnbiplus matériels »
(Firth, 1984, p. 216)*. Cette faculté du mythe &iofdles ressources
symboliques pour traverser des situations de anizes le verrons, est
largement attestée par le matériau récolté dansatke de cette
recherche. Dans l'analyse qu'il propose du rble la@lemédiation

narrative dans la construction du sujet, le phipbsofrancais Paul
Ricceur (cité par Durand, 2001, p. 192) en rend tenpar le

mécanisme d’identification : en s’identifiant augrbs des histoires
qui le marquent, et en s’appliqguant a Ilui-méme [@®dicats

psychiques et éthiques qui caractérisent tel ou pwisonnage,
lindividu se construit. Nous verrons, au chapitguatre, que

I'identification est un processus complexe qui éelide difféeremment
selon les individus.

Conclusion

Le terme « mythe » désigne une catégorie de répitsont des

caractéristiques spécifiques. lls appartiennerd gue I'on appelle la
littérature orale, production culturelle qui, depua Convention de
'Unesco du 17 octobre 2003, fait I'objet d’'une f@ction particuliere
au titre de patrimoine immatériel universel. Cesitsé collectifs

traversent I'espace et le temps. lls sont recosahbles par leur forme
particuliere, caractérisée nous l'avons vu par dambreuses
répétitions, et par leur contenu. Les mythes tngitsous une forme
simple et imagée, de questions universelles : |g,motamment. lls
mettent en scene, sous une forme méconnaissablegles a laquelle
les membres d'un groupe sont soumis, véhiculantfaggant des
modeéles de comportement ; et ils offrent des resesusymboliques
leur permettant d’intégrer, psychiquement, les éwdants qui

ébranlent les représentations sur lesquelles #siseconstruits.
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Nous avons souligné, dans les pages qui précedentbien ces
caractéristiques s’'appliguent au mythe «La Descemtx Enfers
d'Inanna ». Montrer en quoi celui-ci est bien untiney ne peut
toutefois se faire en quelques mots. Ce fut I'odgtces sept années
de recherche, et pour répondre a cette questigaigeprogresser pas a
pas. Dans un premier temps, je vais emprunter lagy@marche que
celle empruntée par les anthropologues dil®i9écle : je chercherai
le sens du mythe en retracant le fil de ses orsgétiade son parcours.
Cela nous conduira en Mésopotamie, au milieu dewmwa des
collines, des troupeaux de moutons, et des vilésut fleuri la il y a
quatre a cing milliers d’années, bien avant quseli@pparaissent de
ce cbté-ci de la Méditerranée. Ce sera I'objetttapire suivant.
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