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L'accord de coalition 2011-2017 conclu entre les partenaires politiques pour gouverner la capitale met I'accent sur
la création de lieux de rencontre conviviaux par I'aménagement ou le réaménagement de places publiques au sein de
la ville, et souligne I'importance de la qualité et de |'attractivité du mobilier urbain: réverbéres, bancs, décorations
florales, poubelles.' Le concours «Commerce Design» organisé pour la seconde fois par I'Union Commerciale de la
ville de Luxembourg, les expositions et conférences lancées sur le design ou I'aménagement de I'espace public par le
MUDAM, I"ALIAI, la Fondation de I'Architecture et de l'ingénierie, comme beaucoup d'autres initiatives témoignent
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a leur tour du souci de promouvoir une gestion plus créative des espaces publics urbains.

DESIGN DU MOBILIER URBAIN EN 1900_

Dr. Robert L. Philippart

Cet Intérét nouveau pour la ville, considérée désormais
comme espace creatf, s'inscrit dans la pensée de Richard
Florida gui fait dépendre le succés d'une cité de sa capacite
d'innover.’ Seule, une societé cosimopohite, ouverte et tole-
rante favorise la concentration sur son territoire d’artistes
bohemiens, dimmigres de tous horizons et de toutes oren-
tations. L'esprit d'ouverture d’une société urbaine assure
{"atmosphere propice a I'attrait de personnes talentueuses
et dipldmées qui sont les ressources humaines principales
des entreprises de haute technologie et des connalssances.
Selon Florida, les entreprises a forte valeur ajoutée s'ins-
talleraient et se développeraient la ol se trouve la main-
d’oeuvre créative.

Il 'en va donc de I'ambiance d'une ville, de son esprit, de
sa qualité de vie. Ce «softskill» range parmi les premiers
criteres de sélection pour mesurer Iattrait d'une ville a
c6té des infrastructures et des avantages d'ordre financier.
Luxembourg occupe une 19 position parmi 221 villes ana-
lysées par Mercer (2011) pour ce qui est de la qualite de vie.
La capitale conduit le peloton pour ce qui est de la securite
des personnes.

Le mouvement de sensibilité pour I'espace public inclut
encore un Coté pedagogigue qui consiste a democratiser
I'art urbain et & éveiller en la population locale I'esprit de
tolérance, de creation et d'inmovation necessaire au deve-
loppement d'une ville

Les espaces publics, localises et delimités geographigue-
ment mettent justernent en relation des hommes fréquen-
tant la ville. Ce sont les lieux de rencontre el d’echanges,
des lieux gui illustrent la capacité d'une ville de communi-
quer de rassembler et de drainer les foules dans le souc
d’'un projet societal. Ces espaces sont essentiels, car ils
representent la ville, et cela depuis FAntquite.”

Le propos de ces quelques pages est d'andlyser a quel point
la ville de Luxembourg a éte déja sensible au niveau du
choix du mobilier urbain a la question de la qualité des lieux
de vie lors de sa transformation de ville forteresse en ville
ouverte.

La ville ouverte comme lieu de vie

Lorsque la capitale grand-ducale dernantelait sa forteresse,
et aménageait les anciens domaines militaires en qudrtiers

urbains, les responsables devaient procéder a des choix
pour meubler ces nouveaux heux par des plantations,
monuments commémoratifs (et hautement politiques), du
mobilier urbain.

A I'épogue comme de nos jours, les city-planners avaient
compris qu’une ville n'évolue bien que si elle offre une qua-
lite de vie élevée. Celle-ci engloba au XIX® siecle d'abord
un souci d’hygiene trés prononcé, ensuite elle chercha a
rétablir {'equilibre entre 'homme industriel et urbain et la
nature. Les parcs, les promenades publiques, les allées, les
squares ef les places publiques furent donc définis a la base
de ces considérations et dans la profonde conviction que
ces aménagements allaient servir la cohésion sociale. Enfin,
ce qui rend I'espace agréable et esthétique, en augmente
I'attrait, renforce la demande, et voila gue se dégage aussi
I'aspect spéculatif du projet.

De mérme I'habillage d'un espace lui conféere force de sym-
bole. La place de la gare aménagée par l'ingénieur-payss-
giste Edouard Andre devait marquer une entrée en ville et
masquer I'environnement semi-industriel et periphérique.
D'autres places, comme celle du St Esprit, la place du
Théatre, la place des Bains, la place de Paris furent concues
comme lieux d'embellissement et d'aération. Leur ame-
nagement ne devait aucunement encourager le fonction-
nement organique de ces lieux, sinon ils auraient concur-
rencé la place d'Armes identifiee comme centre de Ia ville
Ce furent des squares fonctionnant tout au plus suivant le
principe d'un arrét de tram, mais non comme lieux de vie.
L'aménagement des espaces publics était subordonné a la
fonction de lieu organique, car la ville devait se développer
comme espace monocentrique.’

Autre élément qui saute aux yeux et qui porte des traits qui
nous rappellent notre propre époque: le clivage entre art
industriel international et création artistique locale. Jean-
Charles Alphand, ingénieur des ponts et chaussées fran-
cals, connu pour ses embellissements de Paris, avait des-
siné des grilles, bancs et folies de parcs que l'industrie allait
rapidement commercialiser. Les villes de province, et aussi
Luxembourg, reprirent ce mobilier urbain « industriel » non
seulement pour son caractére fonctionnel, mais aussi pour
appartenir & un réseau de villes se réclamant de I'esprit pari-
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Propaosition d'aménager deux fontaines & la fausse-braie Beck-Jost par

lingénieur Bouvard de Paris, 1911 (ANL, TP,N°12)

sien. Un réseau d'identité formelle des villes modernes se
mit ainsi en place.

N’oublions pas que les revues spécialisées, les livres d’orne-
ments, les expositions, mais surtout les déplacements en
train et I'usage systématique de I'appareil photo ont large-
ment contribué a la connaissance et a la grande diffusion
de ce mobilier urbain désormais standardise.

Hier comme aujourd'hul les esprits étaient divises sur Ia
conception de la ville: pour les uns Luxembourg devait étre
une « vrale » capitale, ne manquant de rien, et presen-
tant des aménagements et une architecture identiques aux
grandes métropoles. Pour les autres, la ville est avant tout
un lieu historique et géographiqgue, un espace pittoresgue,
une succession d’images distinctes, insoupconnees et sur-
prenantes d'un endroit a l'autre. Si les premiers étaient
quidés par une réflexion universaliste et une logique de
production industrielle, les seconds mettaient en avant la
créativite locale, les matiéres premieres de la region et le
savoir-faire des hommes qui y résidaient. lis croyaient for-
tement dans l'avenir de la cité en tablant sur ses forces
endogenes.

Inventer un mobilier urbain contemporain

Le mobilier urbain de la Belle Epogue se nourmnt a Luxem-
bourg de plusieurs sources d'inspiration, surtout que le
Grand-Duche occupe une position de charniere entre les
mondes latin et germanique. Paris, centre doctrinal en
tant que siége de I'administration nationale et de I'Ecole
des Beaux-Arts, n'inspirait pas en exclusivité les autorités
publiques luxembourgeoises. Celles-ci furent egalement
ouvertes aux productions allemandes,” surtout qu’au
cours des années 1867 /1919 le Grand-Duché fit partie de
I"'Union dounaiere avec I'Allemagne. Ainsi, les réverberes,
par exemple, étaient fournis par des entreprises spécialisées
originaires de Mayence, de Paris et voire méme de Luxem-
bourg {Luxemburger Constructionswerke}.”

Le kiosque a musigue ou limonadier était non seulement
un produit industriel, mais encore une construction cle en
main. Ceux en bois ou en fonte achetés sur catalogue, et
installés a la place d"Armes, la fausse braie Beck-Jost ou au
parc de la ville étaient vus d'un mauvais cell par les repré-
sentants de [artisanat iocal. Leur pensée protectionniste fit
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Kiosque limonadier au parc

échouer par le conseill communal la proposition de I"archi-
tecte de la ville d'acheter directement les vespasiennes
aupres d'un fournisseur spécialisé de Metz. L'adjudication
de ces travaux dut se faire par soumission publique aupres
des artisans luxembourgeois, indépendamment d'un prix
bien plus élevé. Le Conseil fut d’accord a acquérir un des
modeles messins pour servir de modéles aux artisans indi-
genes

Le banc, la borne fontaine, le candélabre, le kiosque, la
grille, le panneau d'affichage et les vespasiennes carac-
térisent cet aménagement utilitaire de I'espace public. lis
favorisent la fréquentation, tout en contribuant a la sécurité
et a I'agrément des citadins.

Dans ce répertoire d'objets maobiliers, a la fois identiques et
monumentaux, la grille et le réverbére jouent un role essen-
tiel. Les grilles longeant les parcs et les squares accentuent
la transparence de deux lieux, tout en marquant leur césure
avec leur environnement. Toute une hiérarchie de grilles ca-
ractérise cette organisation de I'espace. Celles entourant les
parcs et les squares étaient genéralement placés a ras le sol
pour contribuer de la facon a I'uniformisation de I'espace
public ? Ces galeries au dessin tres économigue, en usage a
Luxembourg, avaient été créees par les services d'Alphand.
Méme les grilles destinées a protéger la base des arbres
présentaient un dessin raffiné, et faisaient partie de cette
esthétique urbaine développeée du temps de Haussmann et
exportée a grande échelle.

Les grilles privées protegent I'intimité des jardins privatifs et
font fonction de transition entre I'espace public et privé. Ces
grilles furent d'ailleurs prescrites par I'administration, qui en
autorisait aussi le type choist dans un souci d’homogeénéi-
sation des fronts de rues. Les jardins particuliers devaient
étre entoures de murs a hauteur standardisée, supportant
des grilles en claire-voie & faire agréer par I’Administration
des Travaux Publics.” Si, pour I'habitat prive les grilles furent
géneralement de fabrications industrielles et choisies sur
base de plusieurs modéles similaires, celles qui devaient
protéger les batiments publics furent par contre dessinées
par le service de l'architecte de I'Etat. lls firent partie du
programme architectural de I'édifice public a construire et
gur devait servir de modele ofticiel 1l souligna la force de
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Catalogue d’un fournisseur de Mayence (AVL LU IV2

11.C, N°144)

Candélabre dessiné par Antoine luja pour la place Réverbére dessiné par

&
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Réverbere dessiné par

du Marché aux Poissons (AVL, LU IV 72C, N°238) I'architecte de la ville Antoine  l'architecte de la ville Antoine

. . L . 170, .
création endogéne a la societe luxembourgeoise. ~ L'archi-
tecte, guant a lu devenait aussi un artisan, creant une
ceuvre d'art totale.

Corollaire de la conduite au gaz, le réverbere en fonte,
remplacant la lanterne a pétrole, se trouve démultiplié a
. et forme un paysage graphigue d’une seduisante
abstraction. Cette forét d’arbres de fonte répand, la nui,
une nappe de lumiére réguliere, dont la beauté tient a son
echelle. Signalons que les habitants de la rue du Génie
avaient exigé l'aménagement de |'’Avenue Monterey en
ligne droite, et non en ligne brisee pour béneficier de la
beauté qu'offrent les réverberes places le long du parc! "

I“infini

Lieu, fonction et esthétisme

La taille, I'opulence du décor, le traitement de la matiere
premiére des réverberes soulignent la hiérarchie de I'espace
public. On ne pose pas de réverbere sans discernement sur
la signification du heu!

Tout en bas de la gamme se trouve la console murale, ap-
propriée aux petites rues dont les trottoirs étroits ne per-
mettent I'installation de candélabres verticaux.

Dans les voies moyennes apparait la colonne isolée placée a
ras le sol (boulevards et avenues), ou montée sur une balus-
trade (viaduc, pont du Chateau) ou meme sur une vespa-
sienne (Marche aux Poissons).

La grande colonne a simple lanterne (Pont Adolphe, Place de
la Constitution, Place d’Armes, Place Guillaume), ou a crosse
{place d'Armes, Cercle), est reservee a des lieux de prestige.

Au sommet de la hierarchie se trouve la grande colonne a
jardiniere a plusieurs branches, surmontée d'une lanterne
en couronnement. Le plus souvent, elle est placee sur un
piédestal. Au - dela de sa simple fonction, elle prend le rang
d'un véritable meuble, qui rehausse tout I'environnement
par son volume et sa luminosite. Elle entre en cancurrence
avec fe monument commemoratif. Celles installees aux
places de la Gare, des Bains, du Puits Rouge et méme au
centre du Rond-Point (Schumany marquaient les points de
grande monumentalité.

Cette hiérarchisation se compléte par celle des matenaux
et des couleurs. Genéralement en fonte recouverte d'une
couche de peinture noire pour les rues, ou olive pour les

Luja (AVLLU IV 2 C, N°214)  Luja (AVLLU IV 2 C, N°214

parcs et squares, les réverbéres peuvent encore étre recou-
verts d'une couche de bronze pour mieux représenter les
lieux nobles (proposition de I'ingenieur Paul Séjourne pour
le pont) Adolphe

Le réverbére a placer devant le palais grand-ducal devait
refléter la noblesse et I'opulence du lieu: la lanterne re-
pose sur un fréle chapiteau corinthien. La base composite
méle des décors Renaissance aux quirlandes, cartouches et
meandres.

L'architecte du palais municipal et I'architecte de la ville
choisirent ensemble le réverbeére le plus convenant au parvis
du Cercle en construction. '

St le lieu d'emplacement influence sa forme et sa taille, la
facon d'implanter ce mobilier ne fut jamais fortuite. Tantot
installés en alignement droit avec les arbres en bordure de
rue le long des boulevards, tantét placés en guinconce des
deux cotes de la rue, ou encore en symetrie pour marquer
le deépart des balustrades du Viaduc ou du pont du Cha-
teau, les réverbeéres accompagnent I'axe du regard et des
flux, sans jamais ne déranger ni la sécurité ni la mobilite.
Afin de leur préserver toute leur luminosité, les arbres qui
les entouraient étaient coupés en forme de colonne ou de
pyramide. '

illustrer le savoir-faire local

Si le réverbére ou candélabre faisait partie du mobilier ur-
bain international de production industrielle, le souci de
mettre en valeur un lieu spécifique, le savoir-faire artisanal
et I'esprit créatif endogene, faisait recounr a des ceuvres
de commande, dessinées par les architectes au service
de I'Etat, respectivement de la ville. Le Ministre d'Etat,
Paul Eyschen, demanda en 1886 a l'architecte de I'Etat,
Charles Arendt, de dessiner deux candélabres monumen-
taux et une horloge publigue pour I'hotel des Postes. Ces
ceuvres de commande devaient illustrer le haut talent des
ferronniers d'art luxembourgeois dans le cadre de I’Expo-
sition Nationale de I'lndustrie et des Arts a Luxembourg.'°
L'architecte de la ville, Antoine Luja dessinait en 1901 un
candelabre a trois branches pour la place du Marché-aux-
Herbes. Haut de 5m et reposant sur un socle en pierre de
taille, le pied du candélabre, et son escape s'inspiraient
de modeles antiques et reproduisaient le millésime. Les
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Horloge électrique pour I'Hotel des Postes par Charles Arendt. 1886 (ANL. TP.N°576)

puissantes branches latérales représentaient des cygnes. La
lanterne centrale, plus grande, dominait celles placées a
ses cotes. !’

Le banc public, également en fonte, est vissé au sol et
enlevé pour la mauvaise saison. A bras et au sieége en bois,
sa carcasse est la replique des branches d'arbres quil'en-
tourent, et qui le font fusionner avec son environnement.
Installé a la place Guillaume, a la station du Parc et dans
les jardins publics, le banc luxembourgeois est un produit
industrie! réalisé par les anciennes fonderies de Colmar
Berg, sur base de modeles étramgers18

La horne fontaine, etait percue a Luxembourg piutot
comme source d’approvisionnement en eau potable que
comme fontaine d'agrérment. Aucune des propositions de
I'ingénieur-paysagiste, Edouard André, respectivement de
I'ingénieur Bouvard (Paris) allant dans cette direction ne
fut admise

Corollaires de la conduite d’eau et de I'egout, les vespa-
siennes réalisees en tdle ou en fonte ouvragee presentaient
une hiérarchie analogue a celle des reverbéres. A leur tour,
ils devaient fusionner avec leur environnement immediat.
Fonctionnelles, mais non luxueuses, quoique éclairées
au gaz,'” ces maisonnettes ressemblaient & un kiosque,
surtout si elles étaient destinées également a un public
férminin {place du Marché aux Poissons, 1905). Les urinoirs
individuels, se presentant sous forme de colonnes d'affi-
chage surmontees d'une lanterne (Marché aux Poissons,
1880) ou collectifs (Av de I'Arsenal) sous forme de chalets
firent partie du programme d'hygiéne de la ville visant a
combattre les épidémies. Ces modéles, developpeés pour
la ville de Paris des les annees 1835, étalent a leur tour
réalisés de facon industrielle et exportés a grande echelle.
Lorsqu’en1878 aucune societé commerciale ne répondit a
I'appel d'offres lancé par I'administration communale, ”
I'architecte de la ville dut concevoir plusieurs modeles de
vespasiennes. Quelques-uns de ses projets montrent une
judicleuse combinaison entre réverbére et urinoir, d'autres
présentent des paravents en tole, un troisieme modele
egalement copié sur ceux de Paris n'est pas sans rappeler
les abris pour militaires. Des decors floraux devaient assu-
rer une certaine discrétion a ce mobilier urbain.”'

Hétel des Postes lanterne congue par
Etienne Galowich, professeur a 'Ecole
d’Artisans (ANL, B.P., N°58aa)}

Enfin, le panneau d'affichage dispose d’une longue tradi-
tion en milieu urbain. La publicité par affiches existait deja
a Pompéi. Au XIX® siecle, marqué par les luttes pour la libre
expression, le panneau ou la colonne d'affichage deve-
naient I'expression du controle et de i‘organisation officielle
et spatiale de cette forme de communication.’ L'urinoir du
Marché aux Poissons, commandé en 1880 a Paris, offrit
une colonne lumineuse d'affichage.”” En 1908, le souci de
valorisation du savoir-faire artisanal local incita les édiles de
la capitale a commander 10 panneaux d’affichage person-
nalisés aupres des eléves de I'Ecole d'Artisans.®

Les «folies» des parcs

Le kiosque limonadier, tout comme V"abri des promeneurs,
faisait a son tour partie du programme d'architecture des
jardins. L'tistoricisme respectait minutieusement les fonc-
tions de fa vie humaine, et developpa une architecture a
vocation recreative reprenant des décors propres aux cha-
lets suisses. Le recours au bois ajoure caractérise cette archi-
tecture. En effet, au tournant du siécle passé, la Suisse était
reputée comme pays de recréation d'une bourgeoisie aisée
et comme destination ou architecture, nature et traditions
focales évoluaient en harmonie. On s'y rendait pour son
conge de convalescence ou de repos. Les parcs et jarding
publics devaient recréer cette qualité de vie, cette symbiose
entre la nature et I'nomme. Point étonnant donc que des
balustrades, chalets, kiosques, pergolas, etc reprenaient des
décorations de I'architecture regionale suisse.*> Non seule-
ment ce mobilier de jardins fut en bois, et donc concu en
harmonie avec 'environnement, il fut encore a bon marcheé,
car la révolution technique permit de le reproduire a échelle
industrielle. Livrées clé en mains, ces folies étaient vendues
sur catalogue ou promues par voie d'annonces et par les ex-
positions internationales et universelles.” Les fournisseurs
de ce type de mobilier pour les parcs de la capitale pro-
venaient de France, d'Allemagne et méme de Bohéme.”’
Les fournisseurs locaux ne pouvaient tenir fa concurrence
Iindustrielle et internationale.

A la Belle Epogue, les défis semblent avoir ete trés proches
des notres: augmenter la qualité de vie dans un souci du
développement de la ville, soutenir et favoriser I'esprit créa-
tif local, sans renoncer a s'arroger une place dans le réseau
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Grille du jardin des bains publics (AVL,LU IV2N®798) Grille en claire-voie séparant I'espace
public de I'espace privé est un produit
industriel (ANL, TP,N°658)

Bordure en fonte dessinée par Gédéon Bordiaux pour les jardinets devant le palais (ANL, TP, N’583)

des villes qui regardent vers la création dans les grandes
metropoles et tout en restant ouvert a l'industrialisation de
I'art urbain.

Dr. Robert L. Philippart
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