Delphine Schreuder : Le siege, le livre

et I'image. Etude comparative de

I’Obsidio Bredana d’' Herman Hugo (1626)
et du Rerum ad Sylvam-Ducis de

Daniel Heinsius (1631)!

Fté 1624. Le marquis Ambrosio de Spinola, sous les ordres de
I'archiduchesse Isabelle?, gouvernante des Pays-Bas méridio-
naux, encercle la ville de Breda, place-forte stratégique sur la
route d’Anvers 2 la fronti¢re entre les Provinces-Unies et les Pays-
Bas espagnols et tombée aux mains des Hollandais en 1590°.

' Je tiens a remercier le Professeur Philippe Bragard, directeur de mes recherches,
pour son soutien et sa relecture ainsi que Monsieur Pierre Mouriau de
Meulenacker pour I'aide et I'enthousiasme dont il a fait preuve vis-a-vis de
cette publication.

" Isabelle-Claire-Eugénie (1566-1633), fille de Philippe II, roi d’Espagne
est 'épouse d’Albert (1559-1621), archiduc d’Autriche, fils de 'empereur
Maximilien IT et gouverneur des Pays-Bas pour son oncle Philippe IT avant que
celui-ci ne les cédent aux époux en 1598 renongant ainsi A intervenir dans leur
politique interne méme s’il y maintient différentes garnisons. Les archiducs
installent leur cour a Bruxelles au palais du Coudenberg et la font briller
jusqu’a la mort d’Albert en 1621. Si Isabelle garde son titre de gouvernante,
elle perd peu a peu son pouvoir effectif au profit de 'Espagne qui maintiendra
toutefois I'illusion de I'indépendance des Pays-Bas du Sud jusqu’a sa mort en
1633. Les publications sur le régne des archiducs aux Pays-Bas ne manquent
pas. Celle qui m’a particulierement intéressée ici est formée par les deux
volumes dirigés par Luc Duerloo et Werner Thomas, Albert & Isabelle 1598-
1621, Turnhout, Musées royaux d’Art et d’Histoire / Katholieke Universiteit
leuven, 1998.

' S, Zurawski, « New Sources for Jacques Callot’s Map of the Siege of Breda »,
Lhe Art Bulletin, 70, n® 4, décembre 1988, p. 621-639, p. 621.
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A cette époque, le conflit entre les deux puissances que sont
I’Espagne et les Provinces-Unies, entamé en 15664, a repris
trois ans plus tot, favorisé par le début de la Guerre de Trente
ans, les succes des armées espagnoles en Allemagne et I’avene-
ment du roi Philippe IV, rompant ainsi une tréve de douze
ans. L'accord signé par les archiducs Albert et Isabelle avec les
Provinces-Unies le 9 avril 1609 et ratifié¢ par Philippe III, recon-
naissait de fait la séparation des Pays-Bas suite 4 la révolte de
1579 contre le souverain Habsbourg. Désormais, Nord et Sud
sont opposés A la fois sur le plan religieux — les Hollandais ayant
adopté la Réforme protestante — et le plan commercial — Anvers
se voit concurrencé par Amsterdam. Toutefois, et ce malgré la
défaite de I'archiduc Albert face aux troupes de Maurice de
Nassau, prince d’Orange et désormais stadhouder des Provinces-
Unies, et la supériorité des Hollandais sur le front maritime, les
Espagnols refusent de reconnaitre cette nation émergente. De
méme au sein des Provinces-Unies, les partis favorables a la
guerre finissent par I'emporter”.

Il faudra neuf mois de siege pour amener Justin de Nassau,
successeur de Maurice, mort quelques jours plus tot, a remettre
les clés de la ville au général espagnol. L'épisode, rendu célebre

4 Clest cette année-la qu’éclate la révolte des provinces du Nord contre la
souveraineté de Philippe 1T d’Espagne, principalement pour des raisons reli-
gieuses, avec 2 sa téte Guillaume, prince d’Orange. S’en suit une série de
conflits faisant de la guerre aux Pays-Bas dite « Guerre de Quatre-vingt ans »
une des plus longues et des plus sanglantes de I'histoire. Il faudra attendre
1648 et la signature des Traités de Westphalie pour que les Provinces-Unies
soient reconnues officiellement — précisément c’est par I'article I*" de la paix
de Munster que le roi d’Espagne les reconnait comme un « Etat souverain e
indépendant ». Tiré de la notice de J.-P. Poussou dans le Dictionnaire du
Grand Siécle (F. Bluche, dir.), Paris, 1990, p. 1273-1274.

5 Voir la notice de J. Béranger sur la tréve de douze ans dans le Dictionnaire
du Grand Siécle, op. cit., p. 491 et P. Geyl, The Netherlands in the Seventeenth
Century 1609-1648, Londres, 1989.
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Fig. 1 - Diego Velasquez, La Reddition de Breda ou Les Lances,
1634-1635. Huile sur toile, 307 x 367 cm.
Madrid, Musée national du Prado, inv. P01172

puar les célebres Lances de Velasquez (fig. 1), aujourd’hui conservé
ai Musée du Prado, est relaté par un témoin direct du siege,
Herman Hugo, dans son Obsidio Bredana publié en 1626°.

La victoire a Breda est célébrée dans tout le royaume et fait
'objet d’une importante campagne de propagande mais la for-
tune des Espagnols ne devait pas durer. Elu stadhouder en 1625,
Feddéric-Henri de Nassau, frere cadet de Maurice, reprend peu

"

Voir Zurawski, 1988, op. cit. et D. Kunzle, From Criminal to Courtier :
Fhe Soldier in Nederlandish Art 1550-1672, Leyde / Boston, 2002, p. 44.
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a peu les villes gagnées par 'ennemi dans la premiere partie du
conflit et arrive, le 1" mai 1629, devant la place forte braban-
gonne de Bois-le-Duc. Située a distance égale de Maestricht et
d’Anvers, la ville, sous autorité espagnole depuis 1579, est aussi
un évéché défenseur de la Contre-Réforme. Jusque-la imprenable’,
la ville dont les fortifications ont encore été modernisées pendant
la tréve, finit par se rendre le 14 septembre devant I'énorme
déploiement de force mis en place par Frédéric-Henri®. Deux
ans plus tard est publié Rerum ad Sylvam-Ducis, soit la chro-
nique du sieége par Daniel Heinsius. Il est intéressant de
confronter ici I'Obsidio Bredana et le Rerum ad Sylvam-Ducis,
d’abord parce que, si beaucoup de choses ont déja été écrites sur
'ouvrage d’Hugo — et le siege de Breda en général® —, personne
n’a pensé a le mettre en parallele avec celui d’Heinsius — 4 ma
connaissance toutefois et celle-ci est loin d’étre infuse —, alors
qu’il semble que I'un soit la réponse de I'autre, particulierement
si 'on compare leur frontispice. Mais avant d’aborder la page de
titre, revenons sur ces livres et leurs auteurs.

Ecrivain jésuite et humaniste, Herman Hugo (1558-1629)
était aussi confesseur et aumoénier du marquis de Spinola fai-
sant partie de sa suite lors du si¢ge de Breda'?. Sa fidélité aux
campagnes du général espagnol sera aussi sa perte puisqu’il

7 Voir F. van Gaal et P. Verhagen, Dans ['enceinte de Bois-le-Duc, une explo
ration historique, Bois-le-Duc, 2001.

8 Geyl, 1989, op. cit., p. 87-88. Voir aussi le chapitre « Lemblématique
siege de Bois-le-Duc (1629), bastion catholique et forteresse stratégique du
Brabant. Le témoignage de Turenne » in A. Nijenhuis, « Etat calviniste
et société multiconfessionnelle a 'aune des récits frangais dans le contexte
de la Révolte (1568-1648) », Chrétiens et Sociétés, 17, 2011, p. 45-102 et
P. Th. J. Kuijer, s Hertogenbosch stad in het hertogdom Brabant ca 1185-1629,
Zwolle, Waanders / s-Hertogenbosch, Stadsarchief, 2000.

? Pour une bibliographie non exhaustive voir Zurawski, 1988, op. cit.

19" Duerloo/Thomas, 1998, op. cit., p. 288.
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meurt de la peste qui se répand dans 'armée & Rheinberg en
162911,

La premiére édition de I’ Obsidio Bredana, sortie en 1626 de
la maison Moretus-Plantin 4 Anvers, contient 125 pages de
texte illustré de cartes et plans de si¢ge ainsi que de gravures sur
hois et eaux-fortes. Son succes est tel qu'il sera traduit en plu-
sieurs langues entre 1627 et 1629 dont le portugais, 'espagnol,
I'anglais, I'italien et le francais'?. Dédicacé a I'archiduchesse
Isabelle, commanditaire de la campagne, I'ouvrage relate fidele-
ment les pratiques militaires du sitge, des préparations a Bruxelles
aux célébrations de la victoire. Le style d’Hugo et sa qualité de
t¢moin direct ont fait que certains auteurs comparent le récit
aux journaux écrits par les chapelains jésuites ou les soldats de
son lcmpsw.

I'ouvrage d’Hugo s’inscrit dans le vaste programme de pro-
pagande littéraire et artistique mis en place par la couronne
espagnole apres leur victoire. Citons, entre autres, Le Siége de
Hreda par Jacques Callot, ensemble de six gravures figurant une
viie & vol d’oiseau de la ville et ses alentours lors de la campagne
de Spinola (fig. 2)'4, le tableau de Pieter Snayers, La Visite de
Larchiduchesse Isabelle au siége de Breda (fig. 3), directement inspiré
tle la carte de Callot et enfin, les Lances de Diego Velasquez
(hig. 1), déja cité ci-dessus. Il n’est pas inopportun d’aborder ici

] Richard Judson et C. Van de Velde, Corpus Rubenanium Ludwig Burchard.
Wt XX1. Book illustrations and title-pages, vol. 2, Londres-Philadelphie, 1978,
w211

“ Duerloo/Thomas, 1998, op. cit., p. 288. Voir aussi Klaus Jordan, Biblio-
vaphic sur Geschichte des Festungsbaues von den Anfingen bis 1914, Marburg,
Wutiche Gesellschaft fiir Festungsforschung, 2003.

Y Pour liste d’exemples voir Zurawski, 1988, op. cit., p. 630, notes 38-39.

oS Jacques Callot, voir D. Ternois (dir.), Jacques Callot 1592-1635,

P, 1993 et Jacques Callot 1592-1635, catalogue d’exposition, Nancy, Musée

hmmu'm' Lorrain, 1992
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SRCER ARG U

Fig. 2 - Jacques Callot, Le Siége de Breda, 1626-1628.
Ensemble de six estampes a I'eau-forte, 1280 x 1810 mm.
Breda, Collectie Gemeente Breda, inv. ST 36

‘ces trois ceuvres puisque toutes possedent le méme lien de

parenté remontant directement a I’ Obsidio Bredana.

Dans un article paru en 1998, Simone Zurawski met en
évidence les similarités entre le récit du jésuite et la carte de
Callot, commandée par I'archiduchesse Isabelle en 1627. Signa-
lons d’emblée que Herman Hugo et Jacques Callot travaillaient
tous deux pour la maison d’édition Moretus-Plantin, trés impor-
tante 4 I'époque comme nous le verrons par la suite. L'auteur
présente ensuite les similitudes entre les gravures de Callot et les
planches de I'Obsidio Bredana réalisées par Théodore Galle, frere
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Vg, 3 - Pieter Snayers, Visite de l'archiduchesse Isabelle au siége de Breda.
Huile sur toile, 200 x 265 cm.
Madrid, Musée national du Prado, inv. 1747

e Cornelis Galle, graveur du frontispice, et représentant divers
aménagements du siege décrits dans le texte d’'Hugo'®. Citons
pur exemple Porganisation des deux camps du marquis de
Spinola'® ou le tracé des doubles tranchées!”. Mais Callot va
plus loin en intégrant des passages du texte non figurés dans les
planches de Galle. Et Cest ici que le témoignage fidele d'Hugo
prend toute son importance. En effet, les différents travaux

sllectués par les Espagnols a Breda furent rapidement détruits

N Lurawski, 1988, op. cit., p. 630-640.
" WMugo, Obsidio Bredana, 29 f.
" Mugo, Obsidio Bredana, 89 .
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apres la victoire si bien que tres peu de choses étaient encore en
place lorsque Callot visita la ville fin 1625, début 16268, Cest
donc grice au récit du jésuite que l'artiste parvint a reproduire
avec autant de précision les travaux du siege.

En plus des détails logistiques, Callot tire dans le texte
d’Hugo différents épisodes tels que I'arrivée de 'archiduchesse !’
figurée en bas a droite — qui est également, comme précisé
ci-dessus, le sujet du tableau de Pieter Snayers (1592-1666)
(fig. 3), peintre officiel de la cour des Habsbourg 2 Bruxelles?° —
et, comme on peut le voir dans la partie supérieure centrale de
la carte, le cortege des réfugiés hollandais quittant la ville quelques

t?!. Ceux-ci, alors que les Espagnols s’attendaient 2

jours plus td
ce que Spinola leur imposit des conditions séveres, se virent
accorder 'amnistie tant le général fut admiratif de leur courage
et de leur intelligence. Plus encore, Hugo nous apprend qu'’il
attendit que Justin de Nassau sorte de la ville et 'accueillit avec
les honneurs avant que celui-ci ne lui remette les clés de la ville.
C’est ce moment précis que choisit de représenter Velasquez
dans son tableau Les Lances appelé aussi La Reddition de Breda
(fig. 1), dont l'arriere-plan est directement inspiré de la carte de
"Callot. Spinola, 2 droite, posant la main sur I'épaule de Justin,

18 Zurawski, 1988, op. cit., p. 632.

19 Ibid.

20 D’abord au service de 'archiduchesse, sous une possible recommandation
de Rubens, et de son successeur Ferdinand d’Autriche, la période la plus
prolifique de I'artiste correspond au mécénat de Léopold-Guillaume, gouver
neur des Pays-Bas entre 1647 et 1656. Voir J. Cuvelier, « Peeter Snayers,
peintre de batailles (1592-1667) : notes et documents pour servir a sa biogra
phie », Bulletin de 'Institut historique belge de Rome, 23, 1944-1946, p. 25-72
et E. Fétis, « Les batailles de Peter Snayers nouvellement acquises par ¢
musée de Bruxelles », Bulletin des commissions royales d'archéologie et d'art, 6,
1867.

21 Zurawski, 1998, op. cit., p. 633.
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A gauche, est descendu de cheval lui évitant de cette fagon ’humi-
liation de se mettre a genoux. Ainsi, en plus de célébrer la prise
de la ville, la toile exalte aussi la noblesse du général?.

Un autre aspect présent dans 'ceuvre de Callot qui se
retrouve abondamment dans 'ouvrage d’Hugo : le c6té humain
de la guerre — entendons ici le terme « humain » par ce qui
touche a la population en général — traduit par les petites
« scenes de genre » comme le pillage de fermes par des soldats,
dans le bas de la carte, ou des scénes de pendaison — soit de ces
mémes soldats punis pour leurs crimes, soit de civils ayant tenté
de fournir de la nourriture aux assiégés — mais aussi des instants
plus paisibles comme des soldats jouant aux dés?>. Nous ver-
tons un peu plus loin que ce coté humain se retrouve rarement
dans ce type de document que sont les cartes de siege.

Venons-en maintenant au Rerum ad Sylvam-Ducis de
Daniel Heinsius (1577-1629), historiographe des Etats Géné-
raux et professeur de 'Université de Leyde. Dédié a Frédéric
Henri, comte de Nassau et prince d’Orange, I'ouvrage est,
comme /'Obsidio Bredana, un livre de facture prestigieuse publié
au format in-folio. Publié par la maison Elzevier, imprimeurs
otiginaires de Louvain travaillant pour I'université de Leyden et
dgalement actifs 3 Amsterdam?4, le texte latin — plus tard traduit
en frangais par le théologien André Rivet (1572-1651), égale-
ment professeur a 'université de Leyde — est accompagné de dix
cartes, dont quatre dépliantes, et de figures?.

Le siege de Bois-le-Duc fait également I'objet d’une presti-
pleuse carte de siege (fig. 4), directement inspirée de celle de

* Voir notice de R. Valladares dans Duerloo/Thomas, 1998, op. cit., p. 288.
B Zurawski, 1998, op. cit., p. 636-637.

" Voir A. Willems, Les Elzevier : histoire et annales typographiques, Bruxelles,
1HHO

" Nijenhuis, 2011, op. cit.
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Fig. 4 - Balthasar van Berckenrode, Siege de Bois-le-Duc, 1629.
Estampe. Rijksmuseum, Amsterdam, FMH 1619

Callot. Réalisée par I'artiste hollandais Balthasar van Berckenrode
avec la collaboration de Salomon Savery, Adriaen van de Venne
et Theodoor Niels?, elle respecte les mémes proportions et la
méme perspective glissant d’une vue panoramique au premier
plan a une vue 2 vol d’oiseau pour le second figurant le siége en
lui-méme. Elle va méme jusqu’a reprendre le cadre aux motifs

26 Salomon Savery (1594-1683) est un graveur reconnu, Adriaen van de

Venne (1589-1662) est un peintre, graveur et poete et Theodoor Niels un
ingénieur, tous originaires des Pays-Bas du Nord.
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torsadés et la typographie du titre en latin occupant toute la
largeur du document?’.

La différence majeure entre les deux est que — comme nous
I'avons déja abordé ci-dessus — Callot accorde une plus large
proportion de sa composition a la vie quotidienne des soldats,
contrairement aux Hollandais qui donnent plus d’importance
aux travaux du siege. Ceci a pour effet de rendre I'espace de la
carte plus compressé tandis que I'ceuvre de Callot est plus aérée.
(e sentiment est également rendu par le fait que les Hollandais
ont le souci de représenter fidélement la topographie du lieu
notamment en marquant les différences de composition du ter-
tain autour de la ville — comme on pourrait le retrouver sur une
carte de campagne —, ce qui, de loin, peut rendre la lecture du
document plus ardue.

La petite carte au centre de 'avant-plan, tenue par les
ligures allégoriques de Mars et Neptune, représente la région
autour de la ville afin de signaler que cette partie du Brabant est
ilésormais sécurisée et permet de replacer le si¢ge dans son plus
lurge contexte?®.

Les cartes de Breda et Bois-le-Duc figurent toutes deux les
Ingénicurs et dessinateurs chargés de relever le terrain — tout
tomme |'opération militaire du si¢gge demandait un haut degré
ile collaboration préparatoire, ce type de gravure demandait I'in-
tervention de plusieurs hommes de métier a savoir 'ingénieur,
le dessinateur, les graveurs de paysage et de figures et un auteur
ile textes en plus de éditeur®” — 2 la différence que chez Callot,

' Malheureusement rogné sur I'image utilisée pour le présent article, le titre
ile li carte de Callot est visible sur I'illustration de 'ouvrage dans David Kunzle,
up. cit., auteur a qui 'on doit la comparaison poussée entre les deux cartes.

® Kunzle, 2002, op. cit., p. 471.

W Sur les différents métiers de la cartographie, voir les notices de Luc Janssens
ot Lucia Nuti dans le catalogue Le peintre et Larpenteur. Images de Bruxelles et
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le petit groupe en bas & gauche est accompagné de militaires
tandis que celui de la carte de Bois-le-Duc, en bas a droite, est
composé uniquement de civils. Parmi ceux-ci on distingue un
simple bourgeois, assis, regardant 4 travers un télescope, symbole
de la conscience observatrice des Hollandais. Le personnage
appuyé sur une pelle et pauvrement vétu, se tenant entre le
spectateur et le groupe d’ingénieurs, rend hommage aux paysans
qui, mobilisés par centaines, ont contribué a la réalisation des
travaux du siége et sont donc acteurs indirects de la victoire®’.

Les scenes de pillages et d’autres crimes militaires figurés
dans la carte de Callot sont ici absentes, seule une potence dans
le camp du prince d’Orange y fait référence comme une « signa-
ture moralisante de la présence militaire »>!. Ce gommage déli-
béré des « horreurs de la guerre » s’explique principalement par
le fait que les cartes de siege faisaient 'objet d’un patronage offi-
ciel et répondaient a un sentiment patriotique. Contrairement a
la bataille tumultueuse qui mélait colére, peur, cruauté, furie et
douleur, le sitge constituait un spectacle attirant pour le public.
En montrant le comportement discipliné des armées qui laissaient
sortir les garnisons sans dommage, les gravures de siege palliaient
les frictions représentées dans les images de pillage et rassuraient
par 'impression de rationalité qui en ressortait. Chaque siege,
régi par la coordination mathématique dans le placement des
armées et I'alignement des tranchées et fortifications, faisait
office de modele intellectuel. Pour reprendre les mots de David
Kunzle : « Math not Mars was the god of siegecraft »>*.

de l'ancien duché de Brabant, Bruxelles, Musées royaux des Beaux-Arts de
Belgique, 2000.

30 Kunzle, 2002, op. cit., p. 472.

3 Tbid., p. 473.

2 Tbid., p. 445.
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Ce type de gravure se fait ainsi le portrait du siége et non
celui des hommes. C’est un véritable hommage que les artistes
tendaient a 'événement en le représentant comme une action
héroique en elle-méme, 4 défaut de pouvoir représenter ’héroisme
individuel. Par ailleurs, les cartes de siege constituent la seule
(race restante de ces entreprises incisives et éphémeres. A I'époque,
olles avaient un véritable pouvoir politique en remplagant la
banniere comme trophée triomphal. Produites avant la victoire,
ves cartes deviennent une sorte d’appropriation du territoire
désiré en incarnant sur papier-la place que le commandant
therche a conquérir. De ce fait, qui posséde la carte, possede
éja symboliquement la ville et, inversement, ne pas avoir de
varte signifie ne pas vraiment désirer le territoire??.

(est pour cette raison, en plus de leur intérét esthétique
siscité par le mélange des genres, que ce type d’ceuvre consti-
(uait une grande partie du marché de la gravure hollandaise et
bénéficiait d’un véritable mécénat de la part du gouvernement
ot des officiers. Certains documents plus luxueux étaient méme
dotés d’un « copyright » des Etats Généraux qui garantissait
alnsi 'achat d’une série de copies.

Si Callot s’accorde plus de liberté par rapport a ces épisodes
violents, plutot contreproductifs du point de vue de la propagande
alors que Parmée de Spinola était réputée pour sa bonne conduite?,

Y Kunzle, 2002, op. cit., p. 451.

" e mécénat dont bénéficie la cartographie ne se limite pas aux cartes mili-
tlies ni aux Pays-Bas. Beaucoup de monarques ou de ministres utilisent
ielleci & des fins politiques ou symboliques. Sur ce sujet voir D. Buisseret
Wliv.), Monarchs, Ministers and Maps : The Emergence of Cartography as a tool
.o( Government in Early Modern Europe, Chicago/Londres, 1992.

S 1l font en vérité écho aux atrocités commises par les troupes du duc de
Lattaine, véritable souverain de Partiste originaire de cette région frangaise.
Callot pouvait ainsi les punir  posteriori pour leurs crimes. Voir Kunzle, 2002,
#p i, p. 473,
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c’est qu’il a acquis assez de reconnaissance en tant qu’artiste
pour pouvoir prendre ce genre de risques avec ses commandi-
taires tandis que les auteurs de la carte de Bois-le-Duc ressentent
plus ce qu’ils doivent a leur prince et leur armée®.

Ainsi, il est pour le moins étonnant que la carte de Bois

le-Duc, plus « officielle » que celle de Breda, ne figure aucun

grand personnage présent lors de la reddition de la ville comme

le prince et la princesse d’Orange — pourtant accompagnée dc
toute sa suite — ou encore le prince du Danemark et les souve
rains de Boh¢me. Cette omission pourrait étre la preuve que la
carte devait étre livrée dans des délais précis et que, dans ce but,
elle ait été réalisée en majeure partie avant l'arrivée de ces per
sonnalités®’, mais cela conforte surtout I'idée que le but de la
carte n’est pas de glorifier une personne en particulier mais bien
le si¢ge et la nation victorieuse.

N’ayant trouvé aucune source le démontrant et moi-méme,
n’ayant pas comparé 'ouvrage de Daniel Heinsius avec la carte
de van Berckenrode, je ne peux affirmer que, comme pour l¢
siege de Breda, cette dernitre s’inspire du récit. Toutefois,
sachant que 'ouvrage est paru en 1631 et que la carte pourrait
avoir été préparée avant méme la victoire officielle, cela me
semble peu probable. De plus, si Heinsius est bien Ihistorio
graphe officiel des Provinces-Unies, il ne s’est, 2 ma connaissance,
jamais rendu sur les lieux lors de la campagne et ne bénéficic
donc pas de l'autorité de témoin direct du frére Hugo. Malgr¢
cela, le siege de Bois-le-Duc compte tout de méme un témoin
privilégié, Henri II de la Tour d’Auvergne, vicomte de Turenne
et petit-fils de Guillaume d’Orange. Envoyé faire ses classes aux
Pays-Bas dans un régiment dirigé par son oncle Frédéric-Henri

36 Kunzle, 2002, op. cit., p. 473.
3 Ibid., p. 477.

Le siege, le livre et ['image 49

entre 1625 et 1629, il assiste a la campagne qu’il relate dans
plusieurs lettres 2 sa mere Elisabeth de Nassau?8,

Pour une représentation picturale de la véritable expugnatio
de la ville ou la figure du général est mise en avant, il faut se
t¢férer a un tableau réalisé par Paulus van Hillegaert (fig. 5)
{ui consacre tout son avant-plan au cortege des vaincus quittant
la ville sous le regard de Frédéric-Henri, cavalier avec I’écharpe
nrange se tenant a droite, dans 'ombre.

Je me permets ici d’ouvrir une petite parenthese sur un sujet
(ui me tient A coeur pour Iavoir étudié 40 au travers des sieges
de la ville de Gravelines : le genre pictural auquel appartiennent
lex trois tableaux présentés dans cet article, a savoir la peinture
e bataille dite topographique qui doit d’ailleurs son origine 1 la
leprésentation cartographique — déja largement commentée — du
sepe de Breda par Jacques Callot.

PPieter Snayers est le premier et principal représentant de
tette nouvelle conception de la peinture de bataille basée sur
lex indications des experts militaires. Cela se traduit par une
houvelle conception du paysage ol celui-ci est divisé en trois
plans alternant vue panoramique, pour les avant et dernier plans,
#l vue cartographique, pour représenter la ville assiégée — nous
avons déja mentionné que le tableau de Snayers, [Archiduchesse
babelle visitant le siége de Breda érait en réalité la traduction
picturale de la carte de Callot*!. Les Lances de Vélasquez quant

* Voir Nijenhuis, 2011, op. cit.

" Mentionné et illustré dans Kunzle, 2002, op. cit., p. 478.

Y1), Schreuder, Gravelines assiégée : Le paysage théitre de la guerre. La pein-
Wite de bataille topographique i travers les représentations des sidges de la ville de
Linvelines au XVII siccle, mémoire présenté a I'Université Catholique de
Latvain, juin 2013, (P. Bragard, promoteur).

" Une exposition sur le sujet, « Mapping Spaces. Networks of Knowledge
1" Century Landscape Painting », s'est tenue entre le 12 avril et le 13 juillet
WA wu Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie de Karlsruhe. La carte du

[
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A elles, illustrent la variante de cette peinture topographique : la
bataille « de commandement », ot les ffigures 4 'avant-plan, dont
I chef de guerre, sont plus monumentalees afin de remettre le prince
o évidence et de marquer I'évolution dess sociétés européennes vers
lhe structure étatique moderne. Le message des Lances était
(8 clair pour ses contemporains. Le roi catholique accordera son
purdon aux vassaux « rebelles » du Noird s'ils choisissent de reve-
Wit sous l'autorité du « roi légitime et seigneur naturel ». Un roi
pdrdnnnant a ses ennemis lorsqu’il a le pouvoir de ne pas le faire,
M méme titre que Dieu, voit de ce fait sa gloire et sa grandeur
wnlorcées. Ainsi, par sa composition Welasquez exalte I'autorité
tyale, la réputation de la dynastie et celle du royaume®,

La peinture de bataille topographique révele aussi I'évolu-
Hon de la guerre vers la guerre de siege. Désormais, le but n’est
plis de détruire 'armée adverse maiis bien de la priver d’un
muximum de places-fortes afin d’anmexer les territoires enne-
mis, P'lus lente, cette guerre demande aussi plus d’hommes, plus
e canons, et, par conséquent, plus d’argent. Elle se compare 2

sur toile, dim inn

1

Hui

e partie d’échecs ot il est nécessaire de garder le plus grand
mumbre de picces jusqu’aux négociations de paix afin de les uti-
et comme monnaie d’échange. Le: sitge d’une ville devait
uhliger I'ennemi A sortir de ses lignes et combattre. Ainsi, les
butuilles en dehors des enceintes de la jplace n’ont lieu que pour

Fig. 5 - Paulus van Hillegaert, Siége de Bois-le-Duc, 1629.

putter secours a la forteresse ou pour I'empécher d’en recevoir.
8 wvee cette nouvelle conception de la guerre, le prince ne se
Jeite plus bravement au coeur de la mélée, il ne reste pas moins
prdsent A la téte de ses armées, donnant ses ordres depuis son

shpe e Bois-le-Duc ainsi que celle de Breda et plusieurs tableaux de Pieter

Sayers - dont celui figurant le siege de Graveliines en 1652, y était présentés.
& tutalogue disponible en allemand ou en anglais est paru chez Hirmer.
F I Valladares dans Duerloo/Thomas, 1998!, op. cit., p. 288.

bk
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campement. C’est sous Louis XIV que le siege devient 'occupa-
tion royale par excellence en en faisant la véritable « guerre
théatrale du “roi-héros” dont la gloire ne peut rejaillir que sur
lui seul »*3. Le peintre officiel de ses conquétes, Adam-Francois
van der Meulen, éléve de Pieter Snayers, reprend les modeles de
ses prédécesseurs mais abolit la représentation cartographique
en rabaissant 'horizon. Il se place dans la lignée des « paysages
cartographiés » des peintres hollandais qui se basent sur les
mémes mesures que les cartographes mais donnent une vision
du paysage plus réaliste en rabaissant la ligne d’horizon, laissant
également par 12 une place primordiale au ciel*. Le tableau de¢
Paulus van Hillegaert se rapproche de cette tradition.

Par ailleurs, apres I'étude de la relation entre le paysage c
Iévenement historique qui s’y déploie, il m’est apparu évident
que la théatralité, grande préoccupation du baroque, est bien au
cceur de ces ceuvres. Elle est donnée non seulement par I'essence
méme du siége, véritable « guerre-spectacle » mais également
par le traitement du paysage qui devient le thétre de cette guerte
Cette théatralité du siege se retrouve d’ailleurs également dans
'ouvrage d’'Hugo, bien que cela ne nuise en rien 2 sa crédibilit¢,
et, nous allons le voir, dans les deux frontispices étudiés ici.

Celui de I’ Obsidio Bredana (fig. 6) a été congu par Pierre
Paul Rubens dont la carri¢re dans le monde de I’édition fu
prolifique bien qu’il ait privilégié celle de peintre d’histoire
Son principal client était aussi son ami d’enfance, Balthasat
Moerentorf ou Moretus (1574-1641), tous deux ayant fréquent
la Papenschool a Anvers entre 1586 et 1590. Apres des études i

# Voir chapitre « La Guerre-spectacle de Louis le Grand » dans J. Cornetis
Le roi de guerre : essai sur la souveraineté dans la France du Grand Siecle, avis
1993, p. 249-264.

4 Voir S. Alpers, Lart de dépeindre. La peinture hollandaise au XVII* si¢cl
trad. de I'anglais par J. Chavy, Paris, 1990, p. 246.
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AVSPICIIS
ISABELL A
DVCTV
MBR.SPINOL A
PERFECTA.

SCRIBEBAT
ERMANNYVS HVGO
ETATIS IESV.

Fig. 6 - Cornelis Galle, Page de titre de I'Obsidio Bredana
d’Herman Hugo, 1626. Estampe, 293 x 187 mm.
Anvers, Plantin-Moretus Museum, inv, n® R 53-4.
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Louvain, Ba thasar revient 2 Anvers en 1594 pour travailler avec
son pere Jear Moretus a I’ Officia Plantiniana, - principale maison
d’édition anversoise dont le marché s’étend dans toute 'Europe et
méme dans les Provinces-Unies pourtant elles-mémes trés actives

dans le domaine de I'édition*> — qu’il dirigera ensuite 2 partir de
1610 et ce jusqu’a sa mort. La collaboration entre les deux
hommes, en plus d’encourager la production de livres illustrés, va
tévolutionner la conception de la page de titre au XVII¢ siecle .

Jean-Marc Chatelain a mis en évidence le lien entre le

livre imprimé de prestige — comme les deux ouvrages qui nous
occupent — et le pouvoir royal au XVIIC siecle?”. Délaissant les
romans de chevalerie traditionnels désormais qualifiés péjo-
rativement de « gothiques » par les érudits, les éditeurs se
concentrent plutét sur les productions de 'ordre du panégy-
fique — que ce soient des classiques de littérature latine, de la
podsie épique, des recueils d’éloges académiques ou encore I'his-
toire des grandes familles nobles ou royales. De ce fait, le livre
doit offrir av texte de gloire qu’il accueille un décorum digne de
lui et donc =ffacer toute trace qui pourrait laisser présumer 2
une production en série. Toute 'ornementation du volume se
tloit ainsi d’étre produite spécialement pour lui afin d’étre en

Y Voir J. Materné, « La librairie de la Contre-Réforme : le réseau de POffi-
tine plantinienne au XVII¢ siecle », L'Europe et le livre. Réseaux et pratiques
i négoce de librairie XVI-XIXC siécles, Paris,. Klincksieck, 1996, p. 43-59.
Y Sur Rubens et Moretus, voir H. F. Bouchery et Van den Wijngaert,
1" I Rubens en het Plantijnsche Huis, Anvers, 1941 ; J. Richard Judson et
L, Van de Velde, Corpus Rubenanium Ludwig Burchard. Part XXI. op cit.,
y 2540 ; N. Van Hout (dir.), Rubens et [art de la gravure, Gand-Amsterdam,
kmunldiik Museum voor Schone Kunsten Antwerpen / Musée national des
Beaux-arts du Québec, 2004,

¥ |.-M. Chatdain, « Pour la gloire de Dieu et du roi : le livre de prestige au

Fig. 7 - Pierre-Paul Rubens, Page de titre pour I’Obsidio Bredana
d’Herman Hugo. Dessin a I'encre noire et brune, 310 x 196 mm. XVII® siecle », La naissance du livre moderne (XIVE-XVIE siécle), Paris, 2000,
Londres, British Museum, inv. n°853 n 454303,
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harmonie avec sa typographie et faire de lui une véritable ceuvre
d’art.

En plus de paraitre singulier, le livre doit étre congu pour
entrer dans la postérité. Ce sentiment de pérennité est entre autres
donné par la nouvelle utilisation de la gravure en taille-douce,
c’est-a-dire réalisée par incision sur une plaque de cuivre beaucoup
plus résistante a 'usure et qui offre par ailleurs de plus larges pos-
sibilités d’ordre esthétique. En effet, selon la largeur et la profon-
deur du trait, lartiste graveur peut rendre facilement les jeux
d’ombres et de lumicére et par la donner vie 4 ses compositions.

La piece la plus propice a rendre la qualité esthétique du livre
et le faire entrer dans cette postérité n’est autre que son frontis-
pice. Déja existant au XVI€ siecle, celui-ci commence véritable-
ment a se répandre au XVII¢ siecle jusqu’a voir la collaboration
entre peintres et graveurs donner naissance aux plus belles
productions vers 1650. A ses débuts, la page de titre s’inscrit dans
un mode graphique plagant sa qualité esthétique dans les carac-
teres et la typographie adoptés. Apparait ensuite un mode plus
monumental utilisant les structures architecturales du retable ou
de I'arc de triomphe pour y déployer un programme iconogra-
phique principalement emblématique ou allégorique.

La page de titre utilisant I'arc de triomphe est la forme la
plus répandue de la fin du XVI¢ siecle au début du XVII€ siecle.
A la maniére des architectures éphéméres réalisées pour les
« Joyeuses Entrées », le frontispice met en évidence le titre et
accentue le c6té solennel de I'ouvrage. De plus, la structure
architecturale renforce I'idée du livre-monument dont le fron-
tispice serait le seuil a franchir, la fronti¢re entre le monde du
lecteur et celui du livre®.

4 Voir M. Fumaroli, « Sur le seuil des livres : les frontispices gravés des
traités d’éloquence (1594-1641) », Lécole du silence. Le sentiment des images
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Au fur et 2 mesure, et notamment sous I'impulsion d’artis-
tes comme Rubens qui vont privilégier les figures allégoriques
ou mythologiques, la page de titre va s’émanciper de sa struc-
ture architecturale pour adopter une composition picturale. De
ce fait, plutdt qu’une porte d’entrée au livre, elle en devient une
véritable préface en image qui, comme le souligne Louis Marin,
« garde ses pouvoirs cognitifs sur 'ouvrage qu’elle introduit et
sa force prescriptive sur la lecture a laquelle elle engage »%°.
Ainsi, plutot que d’étre compartimentés comme ils pouvaient
I'étre dans le frontispice retable ou arc de triomphe, les éléments
symboliques sont véritablement composés dans un ensemble
unifié qui doit traduire visuellement la nature et le contenu de
I'ouvrage.

Logiquement, au plus le frontispice évolue vers une compo-
sition picturale, au plus la place du titre en lui-méme se réduit,
passant du centre de la page 2 ses marges et d’un cadre fixe,
autour duquel s’articule la composition, a un cadre mouvant
- comme un livre ouvert, un cartouche ou un mur — inclus
dans la composition. Le titre devient ainsi un « objet pictural
parmi d’autres » ou une « image de titre »>°. On en vient méme
A dédoubler la page de titre afin que toutes les informations
bibliographiques soient renseignées clairement sur une feuille
entierement typographiée ou gravée faisant face a la composi-
tion picturale. De ce fait, dans les répertoires bibliographiques,
¢'est cette dernire qui sera appelée « frontispice » tandis que la

au XVIF siecle, Paris, 1998, p. 421-444 et R. Dekoninck, « Au seuil du
livie-monument : I'imaginaire architectural du frontispice entre les anciens
I"ays-bas et la France », G. Denhaene (éd.), La gravure de la Renaissance dans
les Pays-Bas méridionaux, Bruxelles, 2010, p. 15-27.

Y 1.. Marin, « Préface en image : le frontispice des Contes de Perrault »,
Furope, n® 739-740, novembre-décembre 1990, p. 114.

" Chatelain, 2000, op. cit., p. 560. Voir aussi Fumaroli, 1998, op. cit.
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page simple contenant le titre et 'image sera désignée comme
« titre gravé ». Parfois méme, il arrive que l’ouvrage soit intro-
duit par trois feuillets : le faux-titre soit le simple titre de
I'ouvrage, le frontispice mettant en scéne le contenu du livre et
la page de titre contenant toutes les informations bibliogra-
phiques®!. En plus de I'enjeu esthétique, le page de titre avait
également un enjeu économique. Autant les auteurs que les
commanditaires reconnaissent qu’un livre illustré — particulie-
rement par un artiste reconnu comme Rubens — acquiert une
valeur marchande plus importante sans cotiter beaucoup plus
cher a I'éditeur. Toutefois, certains ouvrages ne doivent pas uni-
quement leur popularité au frontispice de Rubens mais bien a
leur contenu, de méme que Moretus était conscient que d’autres
ne se vendraient pas en grand nombre méme avec un frontis-
pice congu par lartiste. En vérité ce qui définit le prix de vente
d’un livre imprimé ce sont sa taille, le type de papier et le nombre
total d’images gravées™?.

Comme il privilégiait sa carriere de peintre, Rubens exigeait
que la commande pour une page de titre soit passée au moins six
mois a 'avance. En général, I'artiste réalise un dessin prépara-
toire détaillé utilisé par le graveur pour réaliser la version finale
qui sera transposée sur plaque de cuivre. Toutefois, il lui arrive
également de réaliser directement une version a I'huile directe-
ment transposée sur la plaque par le graveur. On sait que pour
un dessin ou une esquisse a 'huile de format in-folio, Rubens
recevait la somme de 20 florins, 12 pour un dessin in-quarto,
8 florins pour un projet in-octavo et 5 pour un format 24°°.

51 Chatelain, 2000, op. cit., p. 561.

52 Voir J. Richard Judson et C. Van de Velde, Corpus Rubenianum Ludwig
Burchard. Part XXI, op. cit.

3 Tbid.
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Fig. 8 - Pierre-Paul Rubens (copie), Page de titre pour I’Obsidio
Bredana d’Herman Hugo. Dessin a I'encre, 310 x 210 mm.
Dijon, Musée des Beaux-arts, cat. 1883, n°® 606

g
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Dans le cas de IObsidio Bredana, le dessin original (fig. 7),
conservé au British Museum de Londres, indique en ef'fet les
ombres et les modelés mais les détails sont laissés aux soins du
graveur, ici Cornelis Galle, qui réalise alors une étude plus ashe-
vée, aujourd’hui conservée au Musée des Beaux-arts de Dijon
(fig. 8)%4. ' e

Cornelis Galle (1576-1650) était le principal collaboraFeur
de Rubens en ce qui concerne la gravure .d.e ses pages fie titre,
peut-étre parce que ce dernier I'appréciait partlcullxerement
— des lettres dans lesquelles Rubens demande €xpressement que
Galle soit engagé pour graver son projet de frontispice (Tl']lt éeé
conservées — mais plus que probablement parce que Théodore
Galle, son frére, également graveur, avait épousé‘ la sceur de
Balthasar Moretus, Catherine, en 1598, faisant de lui un membre
de la famille. Le fait est que, entre 1600 et 1694, 'les freres (?ailse
réalisent presque tous les frontispices pour la maison Plantin””.

Qui décide véritablement de l’iconograp.}ne de ces pages ,de
titre ? Les compositions n’étaient pas excluflvement iniagintes
par artiste mais bien réalisées en collaboration avec | edltf‘:ur’et
Pauteur ou le commanditaire. De fait, sachant que le frontispice
devait refléter le contenu de 'ouvrage, il est évident que Rubens
n’avait pas le temps de lire tous ceux dont .11 recevait la com—l
mande de la page de titre. Il suivait donc les instructions regues
en les transposant selon son propre style pictural. De plus,
Partiste devait prendre en compte d’autres facteurs. tels que la
typographie du titre qui devait étres,6 comme y tenait Moretus,
parfaitement coordonnée a I'image””.

1 ichard Judson et C. Van d¢
5¢ Duerloo/Thomas, 1998, ap. cit., p. 289 et J. Richar ' S
Veld:ez,‘:rpus Rubenanium Ludwig Burchard. Part XXI. op cit., p. 245‘—24 i.
% J l’{ichard Judson et C. Van de Velde, Corpus Rubenanium Ludwig Bu
chard. Part XXI. op cit., p. 34.
5 Tbid., p. 32-33.
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Dans le frontispice de I'Obsidio Bredana®’, on distingue au
registre supé-ieur, deux putti couronnant les armoiries des rois
d’Espagne et tenant les palmes de la victoire. Les roses, enrou-
lées autour de la couronne, sont signe de grice. Dans les coins
supérieurs, les deux tétes soufflant sont probablement Boreas et
Zéphyr, vent du Nord et de I'Est, qui pourraient évoquer un
épisode du siege, relaté dans I'ouvrage d’Hugo, ou les vents
changeant ont empéché le renforcement des murs de la ville®
ou faire référence a I'hiver et I'été, saisons entre lesquelles s’est
déroulé le sieze®”. ‘

De part et d’autre du cartouche contenant le titre, on
retrouve Hercule, symbole du courage et de la force, portant la
peau du lion de Némée sur son dos et une épée, symbole du
Travail - on peut y voir aussi une variation de I'Hercule Farnése
que Rubens :ime représenter — et Athéna/Minerve, déesse de
la Sagesse et de la Guerre, dont le serpent est I'un des attributs
et pourrait également représenter la concorde militaire. Le coq
a ses pieds symbolise la Vigilance.

Au registie inférieur, la jeune femme abattue, assise sur les
armes et drapzaux de I'armée vaincue et portant une couronne
de créneaux, représente la ville de Breda dont le blason 4 ses
pieds porte lesarmoiries. La vieille femme qui la tient par le cou
figure la Famine qui forga la ville 4 se rendre®. Le mur avec les
¢pieux, sur lequel se tiennent Hercule et Athéna, rappelle ceux
de la ville déciits et illustrés dans I'ouvrage d’Hugo.

La page de titre du Rerum ad Sylvam-Ducis (fig. 9) a, quant

A clle, été réalsée par lartiste hollandais Cornelis Claesz(oon)

" Voir Duerloo Thomas, 1998, op. cit. et ]. Richard Judson et C. Van de
Velde, Corpus Ribenanium Ludwig Burchard, Part XXI. op cit., p. 241.

" 1 lugo, Obsidic Bredana, £°4, p. 42.

" Duerloo/Thonas, 1998, op. cit., p. 289.

O Thid.
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AD

fSYLVAM-DVCIS
| ATQE ALIBI }
IIN BELGIO AVT A BELGIS |
ANNO CIDIDCXXIX |
GESTARVM

HISTORIA.
‘ _ um (/7/12/[ '

: -

Fig. 9 - Cornelis Claes Duysend, Page de titre du Rerum ad
Sylvam-Ducis de Daniel Heinsius, 1631. Estampe, 187 x 296 mm.

Delft, Legermuseum
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Duysend qui travailla principalement 2 Leyde et Amsterdam
entre 1630 et 1640°'. Sa composition est semblable 3 celle
de I'Obsidio Bredana. Au registre supérieur, des putti sément
des pieces au-dessus de la flotte dite « d’argent » rappelant ainsi
I'épisode de septembre 1628 lors duquel le capitaine Piet Hein
(1577-1629) de la West-Indische Compagnie réussit 2 sempa-
rer d’'un des deux convois espagnols ramenant 'argent des
Amériques a Séville. Grice a cette prise, dont le montant est
estimé a pres de 12 millions de florins, les Hollandais privent
Iennemi de ses revenus nécessaires 2 la guerre quelques mois
seulement apres la quatritme banqueroute de I'Etat, alors
qu'eux-mémes disposent, en 1629, de tous les fonds néces-
saires 4 la guerre sans compter les subsides de leurs alliés, entre
autres frangais®?.

A gauche du cartouche formé par une couronne de laurier,
se tient I'allégorie de la ville de Bois-le-Duc portant dans une
main les armoiries de la ville, dans I'autre la lance couronnée de
dix victoires — symbolisant la défense de la ville — qu’elle abaisse
en signe de défaite. A droite, est représentée Iallégorie de la
République portant la lance de la liberté couronnée d’un chapeau
et portant un blason constitué de trois écureuils en mouvement
~ symboles de prévoyance, agilité, vivacité et indépendance —
qui pourrait faire écho aux armoiries de Wesel, autre ville espa-
gnole conquise par les Provinces-Unies en 162963,

“! Pour une bibliographie et une liste de ses ceuvres principales dont le

frontispice du Rerum ad Sylvam-Ducis, voir F. W. H. Hollstein, Dutch and
Flemish etchings, engravings and woodcuts ca 1450-1700, v. 6, Amsterdam,
1952, p. 86.

% Nijenhuis, 2011, op. cit.

" Voir la notice sur le site internet du Rijlsmuseum d’Amsterdam ([heps://
www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/BI-B-FM-013A-1 [consulté le 24. 1 1.2014]).
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Au registre inférieur, les armoiries de Frédéric-Henri — sur-
montées de Uinscription « aeternitati huius anni »%* — sont
entourées de deux scénes : 2 droite, la ville « decies invicta »®
représentée abattue sous un arbre — symbole de Bois-le-Duc —
alors que le si¢ge fait rage a I'arriere-plan ; & gauche, une fois
« la liberté tardive revenue », la ville « restituta » dépose en
signe d’hommage une branche aux pieds de la République
occupée A arranger ses armes tel un trophée antique®®.

Si les compositions de ces deux pages de titre sont encore
tributaires d’un mode monumental et organisées autour du titre
central, les éléments architecturaux semblent s’effacer derriere

est

les figures allégoriques, particulitrement chez Rubens ot
seules les fondations sont clairement représentées alors que,
dans la gravure de Duysend, une structure, rappelant celle d’un
retable ou d’une facade d’église par ses volutes, apparait encore
a l'arriere-plan.

Cette composition trés solennelle est un premier élément
qui me permet de parler de théatralité dans les frontispices.
Que ce soit pour celui du si¢ge de Breda ou celui de Bois-le-
Duc, les figures allégoriques entourant le titre se tiennent sur
un sol surélevé pouvant évoquer une scene de théatre, impres-
sion renforcée par leur tenue sur cette « scéne », comme §'ils
posaient pour un spectateur. A dire vrai, le frontispice pourrait
représenter la scéne finale d’une piece déja jouée — le siege de la
ville — juste avant que le rideau ne tombe, et que le lecteur est
invité A revivre en entrant dans le livre.

Laspect théitral est également marqué dans les deux
registres supérieurs. Dans la gravure de Galle, la composition ¢n

64 Pour I'éternité de cette année ».
65 « Dix fois invaincue ».
% Nijenhuis, 2011, 0p. cit.
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arc de cercle, les putti et I'ouverture vers le ciel évoquent la
volte d’'un théitre — ne désigne-t-on pas d'ailleurs les rangs les
plus élevés comme « le Paradis » car ils se rapprochent de la
volite céleste ? — tandis que dans celle de Duysend, la scéne de
la capture de la « flotte d’argent » se présente sur un rideau,
attribut théatral par excellence.

Par ailleurs, ces deux registres révelent la différence fonda-
mentale de mentalité entre les deux belligérants. Dans le fron-
tispice de I'Obsidio Bredana, I'éclaircie percant A travers les
nuages, symbole de la lumiére divine dont les rayons sont figurés
par de fins traits gravés, illumine les armoiries de la couronne
d’Espagne, qu’il faut honorer pour sa victoire. Les Hollandais,
eux, préferent mettre en évidence leur puissance maritime qui a
fortement contribué A leur succes.

Ainsi, il me parait possible d’affirmer que 'ouvrage d’Heinsius
est bien une réponse a celui d’'Hugo — tout comme les cartes des
deux si¢ges se répondaient I'une l'autre —, un moyen supplé-
mentaire pour les Provinces-Unies d’affirmer aux Espagnols
que le conflit a désormais tourné a leur avantage et que la prise
de Bois-le-Duc vient effacer celle de Breda.






