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Les berceuses latines de G.G. Pontano
(1429-1503)

Aline SMEESTERS
Aspirante FNRS (UCL)

Giovanni Gioviano Pontano est né & Cerreto en Ombrie en 1429 ; il paése\t sa
jeunesse a Pérouse. En 1447, il se présenta a Alfonse Ier d’Aragon, me?ce.:n?
fameux, et demanda a &tre pris a son service. Uq an plus tard, }l le §u1v1t a
Naples ; il devait s’y s’installer définitivgment et finit par recevoir 12} c1t0yeri—
neté napolitaine en 1471. Il servit la famille d’Aragon a d1ffer,en'ts tltf%s (sol-
dat, diplomate, conseiller, précepteur du futur Alfonse II, Sf:'cretal.re d’Btat,...)
et joua souvent un role politique de premier plan. Lo/rs/ del 1{1vas1op des troui
pes de Charles VTIII en 1495, il eut la faiblesse dg célébrer ’envahisseur et 1
connut une semi-disgrice au retour des Aragonais. Il mourut en 1503, deux
ans aprés la chute définitive de cette fam:ﬂle 1 o B .

Pontano exerca toute sa vie une activité littéraire mtense, en p?es1e z}usgl
bien qu’en prose, toujours en langue latine. .Il donna son nom a 1’ Académie
Napolitaine et influenca divers écrivains plus jeunes, corr}me/seis amis Sannaza{
et Marulle. Il apparait comme un auteur aux 'centres\d mte?et m.ultlples,1 qui
§’est essayé avec bonheur a des genres treés Vapés : poemes dldactlguesAet yri-
ques, églogues, traités moraux, dialogues, écnt.s pk{llolo giques eE l/nstqr‘lques...
Son ceuvre en vers révéle un poete complet, orienté autant vers I’érudition que
vers Iécriture de 1’intime et de la musicalité.

Pontano poete de la famille et de P’enfance

Parmi ses nombreux mérites, Pontano peut &tre gratifié du titre de « vérita-
ble initiateur d’une poésie de la famille » 2 en langue latine. Sf)n ceuvre four-
mille de figures enfantines, tantot tendres, tantOt drdles, tantdt dramatiques.

1. Sources : Musae Reduces. Anthologie de la poésie latine dans I Europe Ade la Rer‘tazsslagn;;.
Textes choisis, présentés et traduits par P. LAURENS. T.omeT I LelFlen, Brﬂl, ,
p- 121 ; E. PERCOPO, « 1a vita di Giovanni Pontano » et « Gl scritti di Giovanni Pomalrlgos;,
dans Archivio Storico per le province napoletane, N.S. xx11, 1936, p. 116-250 et XXIM, s

2. 111 Zéiii.])—HALLYN, « Un aspect de la poésie latine dang la Franc? dg la R.e,naiss;mge : 1Ie
‘lyrisme’ familial », Actes des quatriemes renconires clbasmques de 1’Université de Paris X1I-
Créteil, dans Chloé, 4, 2002, p. 25-40 (p. 3 du manuscrit).
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Pontano développe 1a une thématique qui avait trés rarement été exploitée par
ses prédécesseurs antiques. Certains précédents latins peuvent néanmoins €tre
évoqués : Stace notamment, qui avait composé, dans ses Silves, deux longs
chants fun&bres déplorant la mort de jeunes enfants (I, 1 et v, 5). Le Quattro-
cento italien marque précisément la redécouverte de ces Silves, et ¢’est sous
I'influence de cette ceuvre qu’Ange Politien (1454-1494) propose a ses con-
temporains un nouvel idéal poétique, qui combine 1’érudition a une rhétorique
de Voralité et de D'affectivité. Aux poemes essentiellement didactiques de
Politien succéderont bientdt, sur le méme mode d’écriture, des recueils de
poésie de circonstance, célébrant des événements publics ou privés. Mais ¢’est
avec Pontano « que va germer, au sein méme de cette poétique de la silve, une
veine un peu particuliere (...) : un lyrisme exclusivement consacré aux joies et
aux peines familiales » 3.

Le recueil De Amore Coniugali * de Pontano est particuli¢rement représen-
tatif de cette nouvelle veine poétique. 1l est consacré a la vie conjugale du
poete, évoquant sa femme Adriana Sassone (qu’il épousa en 1461) ainsi que
les enfants nés de leur union. L’enfant le plus présent dans ce recueil est leur
fils Lucio, né en 1469 — le garcon tant attendu, arrivé apres trois filles —, dont
le poete, 2 la fin du premier livre du De Amore Coniugali, célebre la naissance
par une Exsultatio de filio nato (1, 10), et pour lequel il compose, entre 1469 et
1471, douze berceuses en latin, les célebres Naeniae. Celles-ci circulérent
d’abord sous la forme d’un petit recueil autonome avant d’étre insérées dans
le deuxieme livre du De Amore Coniugali (11, 8-19). Signalons que la création
des Naeniae peut étre datée avec précision grace a I’édition de B. de’Vitali
(Venezia, 1498), dont le texte est copié sur un vieux manuscrit, et qui présente
le titre : Jouiani Pontani poetae Umbri Naeniae ; or 1’épithéte Umber cesse
d’étre utilisée par Pontano en 1471, année ot le roi Ferrant I’ conceéde au
poete la citoyenneté napolitaine. Par conséquent, I’ceuvre a di étre composée
avant cette date : elle a donc bien été écrite sur le moment, pendant les deux
premiéres années de vie de Lucio 3. Ce sont ces Naeniae qui retiendront notre
attention pour la suite de cet article.

Avant de commencer, signalons un détail pratique : les douze berceuses
correspondent aux pi¢ces VII & XIX du second livre du De Amore Coniugali ;
cependant, dans un souci de clarté, elles seront désignées ici suivant leur pro-
pre numéro d’ordre dans la série des berceuses (de 1 a 12).

3. P. GALAND-HALLYN, op. cit. p. 26.

4. L. MONTI SABIA fournit une analyse trés complete de ce recueil dans Iarticle « Un Canzoniere
per una moglie : realtd e poesia nel De Amore Coniugali di Giovanni Pontano », dans Poesia
umanistica latina in distici elegiaci. Atti del Convegno internazionale Assisi, 15-17 mai, ed.
G. CORTANZARO e F. SANTUCCI, Assisi, Accademia Properziana del Subasio, 1999, p. 23-65.

5. Cf. L. MONTI SABIA, op. cit., p. 31.
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Les Naeniae : autour de Pallaitement et de Pendormissement
d’un bébé

Les Naeniae sont constituées de douze breves élégies adressées au petit
Lucio pour I’encourager 2 s’endormir, ou encore a téter sagement les seins de
Lisa, sa nourrice. Le locuteur de chaque berceuse est précisé par le sous-titre :
il s’agit de la nourrice pour les berceuses I, II, IV et IX, de la mére pour les
berceuses V, VI, VII, VIIL, X et XI et du peére pour la douziéme ; la premiére n’a
pas de sous-titre dans I’édition originale (Naples, 1505), mais certains manus-
crits portent 1a mention Nutrix somnum inuitat ou Nutrix pro puello suo Somnum
inuitat S.

Au plan formel, les Naeniae présentent un langage doux et caressant, carac-
térisé par la fréquence des diminutifs et des mots enfantins ainsi que par la
simplicité de la syntaxe. La musicalité du texte est renforcée par des effets
d’écho, des répétitions irrégulieres de sons, de mots ou de groupes de mots,
qui créent une sensation bercante.

Au niveau du contenu, les berceuses sont principalement formées de scénes
tirées de la vie quotidienne ; c’est & juste titre que G. Ellinger vante leur
Lebenswahrheit : « Uberall spiegelt sich wirkliches Geschehen » 7. Elles se
signalent aussi par 1’absence de veeux ou de préoccupations concernant ’ave-
nir de I’enfant, son futur caractére, I’instruction qu’il conviendra de lui don-
ner, la profession qu’il pourra exercer. Elles s’opposent en ceci au poeme
Exsultatio de filio nato, qui clbt le premier livre du recueil De Amore Coniugali
et qui est principalement consacré, selon la tradition des genethliaca, aux vota
et aux omina. Dans les Naeniae, par contre, I’enfance apparait comme un
moment de grice presque coupé du temps, ol tout n’est que tendresse, dou-
ceur, badinage. Pontano décrit avec minutie le comportement de I’enfant, en
mettant ’accent sur les relations affectives qu’il construit progressivement
avec son entourage : sa mere et sa nourrice, bien sir, mais aussi son pere, ses
trois sceurs ainées (Agées respectivement de sept, six et quatre ans lors de la
naissance de Lucio) ® et méme les chiens de la maison. Dans la deuxiéme
berceuse, par exemple, nous voyons les jeunes Lucia, Eugenia et Aurelia se
presser autour du berceau de leur petit frére pour le cajoler et calmer ses pleurs ;
la chienne Luscula et le chiot Curtiolus sont aussi de la partie * :

6. S. MONTI, « Contributi alla storia del testo delle Naeniae pontaniane », dans Annali della
Jacolta di Lettere e Filosofia dell’ Universita di Napoli, Xu, 1969-1970, p. 147-218 : p. 208.
7. G. ELLINGER, Geschichte der Neulateinischen Literatur Deutschlands im sechzehnten
Jahrhundert. T 1: Italien und der Deutsche Humanismus in der neulateinischen Lyrik, Berlin

& Leipzig, Walter de Gruyter & Co, 1929, p. 51.

8. L. MONTI SABIA, op. cit., p. 24, note 4.

9. Edition utilisée : TOANNIS TOVIANI PONTANI, Carmina, testo fondato sulle stampe originali e
riveduto sugli autografi, introduzione bibliografica ed appendice di poesie inedite a cura di
B. SoLpary, 2 vol., Firenze, G. Barbera, 1902. Voir aussi la version éditée par S. MONTI, dans
« Contributi alla storia del testo delle Naeniae pontaniane », op. cit., qui reproduit
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NAENIJA SECUNDA AD VAGITUM SEDANDUM
Nutrix canit

Ne vagi, ne, blande puer, ne, parvule, vagi ; 1
Blanda rogat blandum Lucia Luciolum.
Ne vagi, ne lacrimulis corrumpe misellis
Turgidulosque oculos turgidulasque genas.
Ecce tibi balbo ore sonat, blaeso ore susurrat 5
Eugenia et dulces garrit in aure 10cos ;
Ecce tibi mollem inflectens Aurelia vocem
Fabellas bellas, carmina bella canit.
Ne vagi, mellite puer ; tibi Luscula ludit,
Gestit et ad cunas blanda catella tuas ; 10
Curtiolus tibi subsultans en se erigit, en se
Tactitat, en teneri cruscula lambi © heri.
An linguis, lascive, genas ? Ah, curtule Curti,
Ipsa tibi irascar, curtule Curtiole.
Tune genas, tune ora ? Meus puer, improbe Curti, 15
Luciolus meus est, improbe Curtiole.
Curtiole, anne audes ? Ah risit Lucius, ah se
Tecit in amplexus Lucius ipse meos.
En pectus, formose, tuum; mihi dulcia iunge
Oscula, et in solito molle quiesce sinu. 20

Le nom latin des berceuses

Il importe de faire remarquer 1’originalité du concept méme de berceuse
d’expression latine. Liliana Monti Sabia parle, a ce sujet, d’« originalita
assoluta », de « nuovo filone poetico » : « quei dodici carmi (...} costituiscono
un miracoloso unicum nella poesia latina di tutti i tempi per la rappresentazione
realistica, e insieme tenera e genitile, del mondo che ruota intorno alla culla
del piccolo Lucio e per la duttile armonia e la felicissima espressivita di un
latino che sa farsi linguaggio infantile o trasformarsi, a volte, in puro suono,
per indurre il sonno con il suo ritmo cullante da ninna-nanna » 1

Les berceuses ont probablement toujours existé, sous forme de chansons
populaires ou simplement d’improvisations personnelles de meres ou de nour-
rices soucieuses de calmer et d’endormir leur nourrisson. Mais les Anciens

I’édition napolitaine de P. SUMMONTE, 1505 : « ... ¢, per dichiarazione dello stesso editore,
condotta sugli originali autografi, e poiché (...) I originale autografo (...) é da considerarsi
perduto o smarrito, (...) costistuisce la prima, diretta ed immediata testimonianza
dell’ autografo definitivo... » (p. 207). Nous avons également consulté I’édition parue dans
Poeti latini del Quattrocento, par E. ARNALDI, L. GUALDO ROSA & L. MONTI SABIA, Milano-
Napoli, Riccardo Ricciardi Editore, 1964 ( La Letteratura Italiana, storia e testi, vol. 15),
p- 490-504.

10. Lambit dans le texte fourni par MONTI et par Poeti Latini del Quattrocento.

11. L. MONTI SABIA, op. cit., p. 64-63.
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n’en ont pas tiré un genre littéraire et seuls de rares témoignages nous permet-
tent de deviner leur présence dans le monde romain.

En latin, la traduction spécifique du mot « berceuse » semble &tre lallus ou
lallum. Le mot est utilisé par Ausone dans sa seiziéme €pitre, et son sens est
clairement défini par le contexte, puisque le pocte évoque les « nutricis (...)
lemmata ! lallique somniferos modos » (v. 90-91). Nous trouvons également le
verbe lallare dans une satire de Perse, ot un jeune homme compare 1attitude
de son compagnon peu studieux a celle d’un enfant gité : « at cur non potius
teneroque columbo [ et similis regum pueris pappare minutum [ poscis et iratus
mammae lallare recusas ? » (111, 16-18)!2. Cette fois, le passage est un peu
obscur, mais une scholie précise : « quae (sc. nutrices) infantibus, ut dormient,
solent dicere saepe ‘lalla, lalla, lalla ; aut dormi aut lacta’ » 3. Le Diction-
naire étymologique d’A. Ernout et A. Meillet 1* admet 1'idée que le verbe lallare
provienne d’une onomatopée et signifie donc « dire la, la » ; il signale que le
méme genre de formation peut s’observer par exemple dans le grec Adhog
(bavard).

Un autre mot est également attesté pour désigner ce type de chansons : il
s’agit de naenia ou nenia. Le sens premier de ce terme est celui de chant funé-
bre ; mais il posséde également plusieurs sens dérivés, notamment ceux d’in-
cantation magique, de futilités et, ce qui nous intéresse ici, de chanson enfan-
tine, voire plus spécifiquement de berceuse.

Le passage du sens premier aux sens seconds n’est pas évident. Les essais
d’éclaircissement sont d’autant plus hasardeux qu’aucun exemple de nenia
funébre authentique n’est parvenu jusqu’a nous : le seul témoignage textuel
dont nous disposions est une parodie en vers anapestiques produite par Sénéque
dans I’Apocoloquintose du divin Claude (nous possédons aussi, sous le nom
de neniae, des productions tardives dues a2 Ausone et & Sidoine Apollinaire,
mais il s’agit d’epicedia ou d’épitaphes versifiées). Selon le Lexicon totius
latinitatis de Forcellini, I’explication résiderait dans les piétres talents littérai-
res des pleureuses professionnelles, qui auraient entrainé les Romains a quali-
fier de nenia tout « carmen vulgare, translaticium, nugatorium, ineptum » .

12. Cf. aussi HIER., Ep. 14, 3, 3, qui s’ inspire peut-&tre de ce passage de Perse.

13. Ces sept mots reproduisent peut-&tre le texte d’une véritable berceuse antique ; cependant, la
formulation de certaines versions de la scholie laisse planer le doute & ce sujet : ainsi, le Cod.
Laur. XxxxVII 20 présente la lecon : « ‘lala, lala’ quod est ‘aut dormi aut lacta’ », suggérant
que les deux impératifs ne seraient que 1’explicitation, de la part du scholiaste, de I’intention
de la berceuse (cf. A. PERSIUS FLACCUS, Satiren, herausgegeben, tibersetzt und kommentiert
von W. KISSEL, Heidelberg, Carl Winter Universititsverlag, 1990, p. 391, note 35).

14. A. ERNOUT & A. MEILLET, Dictionnaire étymologique de la langue latine. Histoire des
mots, 4¢ édition, 2° tirage. Paris, Klincksieck, 1967, s.v.

15. E. FORCELLINI, Totius Latinitatis Lexicon, édition de Fr. CORRADINI & G. PERIN, 4 vol.,
Padoue, 1864-1887 (réimpr. 1940). T. 11 ( L-Q ), p. 358, s.v. 1l se base notamment sur le
témoignage de Nonius : « NENIA, ineptum et inconditum carmen, quod a conducta muliere,
quae praefica diceretur, 1s, quibus propinqui non essent, mortuis exhiberetur. » (éd.
LINDSAY, vol. 1, p. 212, 1. 24).
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Dans la Real-Encyclopddie '6, W. Kroll, sans se prononcer clairement, évoque
des ressemblances formelles avec les chants incantatoires et, de maniere géné-
rale, des caracteres primitifs qui auraient assez tot jeté le discrédit sur les neniae
funébres ; celles-ci auraient d’ailleurs été remaniées vers la fin de la Républi-
que, probablement sur le modele des thrénes grecs 7. L'Oxford Classical
Dictionary '® pointe I'idée d’« empty repetition » commune aux plaintes fune-
bres, aux chants enfantins, aux litanies magiques, etc. Quant au Dictionnaire
étymologique d’Ernout-Meillet %, il se contente de signaler qu’il s’agit d’un
« mot rare, de couleur populaire », peut-€tre issu d’un redoublement et, en tout
cas, « expressif ».

La nenia antique a fait I’objet d’un chapitre dans les Etudes sur I Ancienne
Poésie Latine d’H. de la Ville de Mirmont en 1903. Selon cette étude, « la
nenia devait consister, a I’ origine, en une simple mélopée plaintive ». L’ auteur
fait remarquer que ce chant mortuaire fut ridiculisé dés le temps de Plaute.
« On comprend, d&s lors, tous les sens successifs du mot nenia : c’est une
litanie lamentable qui devient peu 2 peu inintelligible (...). C’est I'incompré-
hensible formule d’incantation des vieux Marses : habitants autochtones du
massif central de I’ Apennin, les Marses, charmeurs de serpents, sont les plus
anciens magiciens de I'Ttalie (...). La nenia est enfin la chanson enfantine,
moins inintelligible peut-&tre que les incantamenta des Marses (...), mais dont
I’origine se perd dans la nuit des temps » 2.

Que disent les textes des Anciens ? Phédre traite ironiquement ses propres
fables de « uiles nenias » (1, prol., 10) et Horace évoque, sous le nom de
nenia, une chanson morale enfantine « quae regnum recte facientibus offert »
(E’p., I, 1, 62-64). Seul Arnobe, en fait, atteste que les neniae servaient a endor-
mir leurs auditeurs — mais il s’agit, en 1’occurrence, des dieux paiens : « Somni
enim quiete (dii) solvuntur occuparique ut hoc possint, lenes audiendae sunt
neniae » (Aduersus nationes, Vii, 32).

C’est le terme de Neniae qu’a choisi Pontano comme titre de ses berceuses,
malgré son ambiguité (d’autres humanistes I’utiliseront dans le sens de « com-
plainte ») 2! . Sans doute ce choix répond-il, non seulement aux indications

16. Paulys Real-Encyclopddie der classischen Altertumswissenschaft, neue bearbeitung begonnen
von G. WISSOWA, herausgegeben von W. KrROLL. Tome XXXII, Stuttgart, Metzlersche
Verlagsbuchhandlung, 1935.

17..L’idée est aussi exprimée par W. KIERDORF dans Der Neue Pauly. Enzyklopddie der Antike,
herausgegeben von H. CANCIK & H. SCHNEIDER, Altertum : Band 8, Stuttgart-Weimar, Verlag
J.B. Metzler, 2000, p. 822.

18. The Oxford Classical Dictionary, third edition ed. by S. HORNBLOWER & A. SPAWFORTH,
Oxford-New York, Oxford University Press, 1996, s.v. nenia (article de C. FAVEZ, G. W.
WILLIAMS & J. SCHEID).

19. A. ERNOUT & A. MEILLET, op. cit., s.v.

20. H. DE LA VILLE DE MIRMONT, Etudes sur I’ ancienne poésie latine, Paris, A. Fontemoing,
1903 (collection Minerva), p. 386-387.

21. Cf. par exemple les Naeniae de M. Marulle (1453-1500) et celles de Salmon Macrin (1490-
1557).
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des textes antiques, mais aussi aux sollicitations de la langue vernaculaire,
puisque des deux mots latins, seul nenia a survécu en italien. Certes, un verbe
lallare est mentionné dans le Grande Dizionario della lingua italiana **, mais
il signifie « hésiter, tergiverser ». Par contre, le mot nenia a conservé le sens
premier de « canto funebre elogiativo » et le sens second de « cantilena cantata
ai bambini perché prendano sonno » ; pour cette deuxiéme acception, le Grande
Dizionario fournit des références littéraires qui vont de Caraccio (1630-1703) 2
a Pratolini (1913-1991) 4,

Le terme italien nenia est concurrencé, au sens de « berceuse », par d’autres
mots aux sonorités proches, mais aux connotations plus tendres, et qui sem-
blent issus du langage enfantin : il s’agit de nanna, de ninna et de ninna-nanna,
que le Grande Dizionario tout comme le Dizionario Etimologico della Lingua
Italiana ¥ qualifient de « voci infantili ». Ils sont tous trois attestés trés tot
dans la littérature italienne ; les références les plus anciennes fournies par les
dictionnaires sont tirées respectivement de Dante (1265-1321) 26, du Pataffio
(x1ve siecle) 2 et de Piero de’Bardi (avant 1570-aprés 1660) 8. Les deux pre-
miers termes (parfois aussi le troisieéme) sont également utilisés au sens de
« sommeil », dans des expressions enfantines comme fare la nannalla ninna
(faire dodo). Actuellement, la traduction la plus courante du francais « ber-
ceuse » semble étre ninna-nanna ?° (que 1’on peut trouver orthographié en un
ou deux mots, avec ou sans trait d’union). A. Ronconi fait remarquer la
fortune, en particulier dans le langage enfantin, des formes redoublées avec
alternance i/a (cf. aussi « tic-tac », « zig-zag » ... ; dans le cas de ninna-nanna,

22. S. BATTAGLIA, Grande Dizionario della lingua italiana, Unione tipografico-editrice Torinese,
20 tomes, 1961-2000.

23. A. CARACCIO, L' imperio vendicato, Roma, 1679, canto 1, ottava 7 : « Ne le nenie i pargoletti
figli | I alte memorie beveran col latte. » (cité par S. BATTAGLIA, op. cit., 5.V.).

24. V. PRATOLINT, I! quartiere, Firenze, 1957 (I* ed. 1945), p. 95 : « La madre, bionda, cullava
Ualtro figlio bambino. Gli cantava una nenia che diceva : Nanna oh! Nanna oh! E il piccino
s addormento. » (cité par S. BATTAGLIA, op. cit., s.v. ).

25. Il nuovo etimologico. DELI, Dizionario Etimologico della Lingua Italiana di M. CORTELAZZO
e P. Z0oLLJ, seconda edizione in volume unico, Bologna, Zanichelli, 1999.

26. Purg., Xxui, 110-111 : « ... prima fien triste che le guance impeli | colui che mo si consola
con nanna », ¢’est-a-dire : « saranno dolenti, prima che arrivino all’ eta della puberta quelli
che ora sono bambini » (DANTE, La Divina Commedia, a cura di N. SAPEGNO, Milano-
Napoli, Riccardo Ricciardi editore, 1957 [La Letteratura Italiana, storia e testi. Vol. 4],
p. 662).

27. Il Pataffio, Napoli, 1788, capitolo 4 : « E ninna ninnarella che m’appella » (cité par S. BAT-
TAGLIA, op. cit., 8.v.).

28. P. DE BARDI, Avinavoliottoneberlinghieri, Firenze, 1643, canto 15, ottava 58 : « Ninna nanna,
egli ha chiusi gli occhiolini : | con che quiete dorme il mio omaccetto ! » (cité par S. BATTA-
GLIA, op. cit., s.v. ). Le Dizionario etimologico ajoute : « ma gia la Crusca, 1612, s.v. nanna,
scrive : “Voce detta dalle balie, quando, nel ninnare, o cullare i bambini, vogliono fargli
addormentare, dicendo, ninna nanna”. »

29. C’est la seule traduction que fournit le Dictionnaire de poche Frangais-Italien | Italien-
Frangais de C. MARGUERON & G. FOLENA, Paris, Larousse-Bordas, 1999.
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I’alternance des voyelles imiterait le mouvement d’oscillation du berceau®.

11 serait long et sans intérét pour notre propos d’approfondir davantage les
questions de I’ancienneté et de 1’étymologie de ces divers vocables, ou encore
de rechercher lequel pouvait étre le plus usité a 1’époque, dans la région et
dans le milieu de Pontano ; nous voulions simplement faire remarquer que les
auteurs italiens, de Dante a nos jours, ont utilisé pour exprimer le sens de
« berceuse » une panoplie de mots (nenia, nanna, ninna, ninna-nanna) qui,
tous, présentent des affinités sonores avec le terme latin naenia/nenia.

Dans sa Poétique, Jules César Scaliger (1484-1558) propose une autre ex-
plication pour le choix du titre Naeniae, mais en se basant Iui aussi sur des
ressemblances formelles avec la langue populaire : selon lui, ce serait le mot
nena, servant a désigner les nourrices dans certaines régions d’Italie, qui aurait
influencé Pontano ; les Naeniae seraient donc des « chansons de nourrice » 31,
Le Grande Dizionario confirme 1’usage du terme nena au sens de nutrice, et
ceci des le quatorziéme siécle : les attestations littéraires les plus anciennes se
trouvent dans la Leandréide 3 (vers 1373) et dans les Diarii de Marin Sanudo *3
(Venezia, 1466-1536).

Entre chansons populaires et poésie érudite

La littérature latine antique n’offrant aucun modele de berceuse, Pontano a
probablement tiré son inspiration des chansons traditionnelles italiennes ,
des airs qu’il entendait fredonner dans sa propre maison autour du berceau de
ses enfants. L’ensemble de son ceuvre (en vers et en prose) témoigne d’ailleurs
de I’intérét qu’il portait a la vie quotidienne et aux traditions locales : le traité

30. A. RONCONL, Interpretazioni grammaticali, Roma, 1971, p. 379-382 (cité par le Dizionario
Etimologico della Lingua Italiana, op. cit., s.v. ninna).

31. Signalé par W.W. EHLERS, « Liebes-, Lebens-, Ehepartner. Pontanos ‘ Amores coniugales’ »,
dans Mittellateinisches Jahrbuch, 35, 2000, p. 81-99, stt p. 94.

32. Leandréide, c. 1373, in Poesie di mille autori intorno a Dante Alighieri, a cara di C. DEL
BALZO, vol. I, Roma, 1890 : LXXVIU-II-444 : « Fuorse che non seran mie voci lorde | a
risonar il pianto di sua nena [ cui gia sanza la tramma mio stil orde. » (cité par S. BATTA-
GLIA, op. cit., s.v.).

33, M. SANUDO, Diarii, 58 vol., Venezia, 1879-1902, LII-61 : « Questa note la nena latava un
unico fiol di sier Marco Foscolo. » (cité par S. BATTAGLIA, op. cit., 5..).

34. Les berceuses italiennes du Quattrocento ont malheureusement laissé peu de traces. Une
piste peut &tre fournie par la Divine Comédie de Dante (1265-1321), qui contient deux allu-
sions aux berceuses populaires (Purg., XX, 110-111 et Par., Xv, 121-123) : ses divers com-
mentateurs y ont trouvé 1’occasion, précieuse pour nous, de mentionner ou de décrire ce
genre de chansons. Signalons en particulier le commentaire de Benvenuto da Imola
(BENEVENUTI DE RAMBALDIS DE IMOLA Comentum super Dantis Aldigherij Comoediam, a
cura di W.W. VERNON e J.P. LACAITA, Firenze, Barbera, 1887), dont I’'un des manuscrits cite
textuellement une berceuse populaire (cf. Les manuscrits frangois de la Bibliothéque du Roi,
par M. PAULIN PARIS, Paris, 1840, 111, p. 311-316). Une analyse en est fournie par G. MAZZONI,
« Sull’antica cantilena “Ninna nanna 1i miei begli fanti” », dans Studi Medievali, N.S. 11,
1929, Torino, Casa editrice Giovanni Chiantore, p. 409-416.
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oratoire De Sermone est ainsi illustré par bon nombre d’anecdotes, de contes
et de plaisanteries d’origine populaire, tandis que le dialogue Charon ridicu-
lise diverses superstitions ; pour prendre un dernier exemple, I’églogue
Lepidina, qui chante les noces du dieu fluvial Sébétho et de la nymphe
Parthénopé, mélange au mythe les réalités géographiques de la région de Na-
ples, et offre au lecteur un tableau vivant et coloré des us et coutumes de ses
habitants . ;

Il ne s’agit pas 1a d’un intérét uniquement personnel : Pontano s’inscrit en
fait dans un mouvement plus vaste qui marque 1'Italie de son époque et dont
on retrouve la trace chez divers auteurs, d’expression latine aussi bien que
vulgaire. G. Crocioni décrit le phénoméne en ces termes : « durante il
Rinascimento alcuni scrittori, rientrati nelle vie larghe e soleggiate battute
dagli antichi, riguardarono la ordinaria vita quotidina, massime quella
campagnola, con maggiore serenita di spirito, con piu fedele aderenza alla
realta, con rispetto o anche con simpatia per il popolo, in genere e in modo
particolare per I’abitatore dei campi, contrariamente all’uso ormai
tradizionale » ; comme exemples, il cite — outre Pontano — Laurent le Magni-
fique, Pulci, Piccolomini, Bruni, Bracciolini, Salutati et Battista Mantovano,
ainsi que des « poeti popolareggianti » comme Tebaldeo, Aquilano, Olimpo
da Sassoferrato et enfin Giustiniani, « il primo spigolatore di canti popolari » 3.

Si Pontano n’est donc pas le seul a s’intéresser aux traditions populaires et
alavie quotidienne, il semble par contre &tre le premier — et il ne connaitra que
trés peu d’imitateurs 37 — & procéder a une transposition en latin des berceuses
italiennes. Ses Naeniae constituent un genre nouveau ; mais 1’ originalité n’est
pas leur seul attrait : elles représentent aussi une incontestable réussite
littéraire. Pontano parvient en effet a restituer la simplicité et ’ingénuité des
berceuses populaires 3® ; en méme temps, il éléve le genre « & une hauteur
classique » *°, en adoptant, non seulement la langue latine mais aussi un metre
ancien (le distique élégiaque) ainsi que des motifs et des expressions tirés des
grands poétes de 1’ Antiquité romaine.

Les Naeniae se trouvent ainsi a I’intersection de deux traditions tres diffé-
rentes : d’une part, la tradition populaire des chansonnettes naives fredonnées
autour des berceaux ; d’autre part, la tradition érudite des poé¢mes latins en
metres classiques. Andrzej Budzisz en propose une lecture & deux niveaux :

35. G. CROCIONI, Le tradizioni popolari nella letteratura italiana, a cura di G. ANCESCHI,
Firenze, Leo S. Olschki editore, 1970 (Biblioteca di Lares, vol. XXIX), p. 88-97.

36. G. CROCIONI, op. cit., p. 88-89.

37. John Sparrow signale un imitateur du début du XVI© siecle : « Pontano’s Naeniae found an
imitator a century later in Gasparo Murtola, and were reprinted with Murtola’s Naeniae at
Viterbo in 1617 » (J. SPARROW, « Latin verse of the high Renaissance », dans E.F. JACOB
(éd.), Italian Renaissance Studies. A tribute to the late Cecilia M. Ady, London, Faber and
Faber, 1960, p. 354-409, spéc. p.374).

38. E. PERCOPO, « Gli scritti di Giovanni Pontano », dans Archivio storico per le province
napoletane, N.S. xx111, 1937, p. 57-228 : p. 75.

39. P. LAURENS, Musae Reduces, op. cit., p. 123.
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sur le plan de la communication entre sujet et destinataire lyrique (c’est-a-dire
sur le plan du message que la nourrice, ou la mere ou le pere, transmet au
bébé), les berceuses posseédent les traits de simplicité et de réalisme adaptés a
I’univers enfantin dans lequel elles se déploient ; par contre, du point de vue
de la communication entre 1’auteur et le lecteur, les berceuses apparaissent
comme une subtile réinterprétation de la tradition littéraire, dont les éléments
typiques sont investis de nouvelles fonctions et significations *°. C’est ce
deuxiéme aspect que nous voudrions approfondir dans ce qui suit.

Choix et maniement du distique élégiaque

Le terme naenia a-t-il un jour été associé (comme c’est par exemple le cas
pour I’élégie) a une forme métrique particuliere ? En ce qui concerne 1’ Anti-
quité, il est difficile de répondre avec certitude. Comme nous I’avons déja dit,
la naenia antique au sens de chant funebre n’a survécu qu’a travers la parodie
inventée par Séneque dans I’Apocoloquintose du divin Claude. Séneque 1’in-
troduit par ces mots : « Claudius, ut uidit funus suum, intellexit se mortuum
esse. Ingenti enim NeYOMD YOQVKD naenia cantabatur anapaestis » (X1). Nous
avons ici une indication métrique (les vers anapestiques) ; mais le fait que
Séneque ait fourni cette précision peut aussi laisser supposer que le mot naenia
ne I'impliquait pas en soi.

A basse époque, le mot nenia a servi a désigner des epicedia ou des épita-
phes versifiées. Ausone 1'utilise pour désigner les compositions funcbres de
ses Parentalia et certaines pieces de sa Commemoratio Professorum
Burdigalensium : les poeémes concernés sont rédigés en divers metres, le plus
souvent en distiques élégiaques . Sidoine Apollinaire rédige pour sa part,
sous le nom de neniae, plusieurs épitaphes en hendécasyllabes ou en distiques
élégiaques *2.

En tout cas, au Quattrocento, I’humaniste Marulle, dans son Naeniarum
liber **, ne se sent pas tenu par un métre bien défini. Sur Ies cing poémes que
comprend le recueil, deux voient s’alterner glyconiques et asclépiades mi-
neurs (I et V), deux sont formés de strophes alcaiques (IIf et IvV) et un de stro-
phes composées de trois asclépiades mineurs et d’un glyconique (II).

40. A. Bupzisz, « Swiat Dziecka 1 swiat poezji w kolysankach (Naeniae) G.G.Pontano », dans
Reoczniki Humanistyczne, XXIX, zeszyt 3, 1981, p. 109-117 : p. 117.

41. AUSONE, Parentalia, Praefatio versibus adnotata (XV, 2, éd. SCHENKL), v. 5 ; Attusia Lucana
Sabina uxor (xv, 11, éd. SCHENKL), v. 2 ; Pomponius Maximus adfinis (Xv, 17, éd. SCHENKL),
v. 2 ; Pomponius Maximus Herculanus (Xv, 19, éd. Schenkl), v. 2 ; lulia Idalia consobrina
(xv, 30, éd. SCHENKL), v. 5 ; Professores, Luciolus rhetor (XV1, 4, éd. SCHENKL), v. 2 ; Attius
Patera pater rhetor (XV1, 5, éd. SCHENKL), v. 5 ; XVI, 11, éd. SCHENKL, v. 45 (cité par H. DE
LA VILLE DE MIRMONT, op. cit., p. 368-372).

42. SIDOINE APOLLINAIRE, Epist., II, V1; VII, XVI ; IV, XXI (éd. BARET), cité par H. DE LA VILLE
DE MIRMONT, op. cit., p. 372-374.

43, MICHAELIS MARULLI Carmina, éd. A. PEROSA, 1951, p. 167-182.
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Pontano était d’autant plus libre que ses naeniae n’étaient pas des com-
plaintes, mais des berceuses, dont les Anciens n’avaient jamais fait un genre
littéraire marqué par des conventions métriques. 11 choisit d’utiliser ici le dis-
tique élégiaque, « a favourite metre throughout the history of Latin literature »,
comme le signale le Companion to Neo-Latin Studies **, qui ajoute : « They
are used for an infinite variety of poems, from two-lines epigrams and short
Lusus to full book-lenght narrative ». 1’81égie au sens strict correspond 2 un
« middle-sized poem preferably used by lovers and mourners imitating the
four Roman elegists Catullus, Ovid, Tibullus and Propertius ». R. Bolgar ¥
confirme qu’au quinzieéme siecle, « many of the humanists writers of elegiacs
(...) produced collections of middle-sized poems addressed to some alluring
girl ». Ici, la thématique n’est bien slir pas amoureuse, mais il s’agit égale-
ment, en quelque sorte, d’un cycle de poémes assez brefs se rapportant a un
&tre cher.

Quelles que soient les raisons de son choix, le pogte parvient en tout cas
tirer parti de toutes les possibilités bercantes du métre élégiaque, et 'infléchit
jusqu’a le transformer en canevas de véritables chansonnettes enfantines. Pour
reprendre les mots de Paul Van Tieghem : « Le distique élégiaque, de Tyrtée a
Tibiille, a servi & bien des fins et a pris bien des tons, mais jamais il n’a révélé
aussi heureusement que dans cette mélopée enfantine les ressources de ses
ondulations mélodieuses, de ce mouvement de flux et de reflux que lui don-
nent le jeu des césures dans le premier vers, le balancement des deux
hémistiches dans le second » %6,

L’évolution du metre élégiaque, depuis 1’ Antiquité, a tendu a exploiter de
plus en plus systématiquement les propriétés du distique comme unité
strophique de base, « le progreés de la pensée se faisant régulicrement de deux
en deux vers, ou par multiples de deux » #7. Cette caractéristique se retrouve
dans les Naeniae, ou chaque distique constitue une unité de sens, générale-
ment cléturée par une ponctuation forte.

Au sein méme des distiques, la syntaxe est régulierement calquée sur la
métrique, les grandes coupures de sens coincidant avec les principales césures
de rythme. Ainsi, une ponctuation sépare généralement les deux vers du disti-
que (les enjambements d’un vers sur 1’autre sont remarquablement rares *) et

44. J. IISEWUN & D. SACRE, Companion to Neo-Latin studies. Part 11 : Literary, linguistic,
philological and editorial questions, seconde édition entiérement revue, Leuven University
Press, 1998 (Supplementa Humanistica Lovaniensia, XIv), p. 80.

45. R. BOLGAR (éd.), Classical influences on European Culture A.D. 1500-1700. Proceedings of
an international conference held at King's College, Cambridge, april 1974, Cambridge-
New York-Melbourne, Cambridge University Press, p. 16.

46. P. VAN TIEGHEM, La littérature latine de la Renaissance. Etude d histoire littéraire euro-
péenne, Gengve, Slatkine Reprints, 1966, p. 97.

47. P. LAURENS, L’ abeille dans I'ambre. Célébration de I’ épigramme de I époque alexandrine ¢
la fin de la Renaissance, Paris, Les Belles Lettres, 1989 (Collection d’Frudes Anciennes),
p. 408-409.

48. Quelques cas d’enjambements entre hexametre et pentametre : I, 5-6 (« Ecco tibi balbo ore
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la symétrie des deux hémistiches du pentametre est souvent soulignée par un
parallélisme dans la construction de la phrase. C’est le cas par exemple au
début de la quatrieme berceuse, ott ’hexametre pose une question a laquelle le
pentameétre répond par deux expressions équivalentes et symétriques :

Ora quis, aut quis labra mihi linguamgue momordit ?
Lucius improbulus, Lucius ille malus.

Cette structuration syntaxique de la matiere, qui respecte les divisions en
distiques, en vers et souvent, pour les pentameétres, en hémistiches, facilite un
certain nombre d’effets d’écho. Les Naeniae renferment en effet de fréquentes
répétitions de sons, de mots, de groupes de mots, voire de phrases entieres ;
ces répétitions sont elles aussi moulées dans le cadre métrique du poeme et
jouent généralement entre vers de méme rythme : les hexameétres répondent
aux hexametres, les pentametres aux pentametres.

Les effets sonores sont d’une grande variété. 1l peut s’agir de simples ana-
phores, comme dans la deuxi¢me berceuse, citée plus haut, dont les cinq pre-
miers hexamétres commencent respectivement par « Ne vagi... / Ne vagi... /
Eccetibi... | Ecce tibi... | Ne vagi... » (v. 1,3,5,7,9). Les échos peuvent aussi
apparaitre en fin de vers, comme dans la huitiéme berceuse, dont quatre penta-
metres successifs finissent par une forme du mot sinus (v. 4, 6, 8, 10 ; nous
soulignons) :

NAENIA OCTAVA
Nutrix arcessitur, mater loquitur

Lisa, veni, exspectata veni, quid lenta moraris ? 1
En age, quid cessas ? Nil remorata veni ;
Et sistit # et vagit, tibi nunc convicia dicit
Lucius, et caros quaeritat usque sinus.
Tam properat Lisella, pedum vestigia sensi, 5
Ecce venit nudo Lisa parata sinu ;
En tibi lacteolae, Luci formose, papillae,
En tibi turgidulo plena mamilla sinu.
Tota tibi tua Lisa vacat, tua Lisula tota est ;
Sume, venuste puer, hubera, carpe sinus, 10
Carpe sinus, formose, tuos, somnumque capesse :
Dicetur cunis naenia grata tuis.

Remarquons que, fidele a 1’'usage ancien, mais contrairement a ce qui sem-
ble avoir été la tendance des chansons populaires *°, Pontano n’introduit pas
de véritables rimes.

sonat, blaeso ore susurrat | Eugenia,... ») ; W, 11-12 (« Nunc, Luci, nunc suge ambas, ne
quis malus illas | Auferat, ... »)

49. Sirit dans le texte fourni par MONTI et par Poeti Latini del Quattrocento.

50. Cf. la berceuse citée par Benvenuto de Imola (op. cit.) : « Nanna, nanna, | Li miey begli
fanti. | Giamay non fu chotanti | Tre in chamerella | Tre in fosserella | Tre a prova del
fognolo | E tre entro el bagnulo | E tre entro la chuna ! E graveda e saduna ».
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Les berceuses renferment aussi des répétitions plus €élaborées. Ainsi, il
arrive a plusieurs reprises que deux pentametres successifs reproduisent, inté-
gralement ou presque, les mémes mots et/ou les mémes structures, parfois
dans le méme ordre et parfois en miroir (en jouant sur ’inversion des deux
hémistiches). C’est le cas par exemple au début de la troisieme berceuse
(v. 1-4 ; nous soulignons) :

Has ego Luciolo mammas, haec hubera servo : 1
Dextera mamma tua est, ipsa sinistra mea est.
Singultit sed Luciolus ; mutare licebit :
Ipsa sinistra tua est, dextera mamma mea est.

Les pentameétres peuvent méme jouer un r6le similaire a celui des refrains
de chansons. Ovide, déja, avait montré ’exemple : dans ’élégie I, 6 des Amores,
la plainte du poete devant la porte de son amante était régulierement scandée
par la méme supplication adressée au portier : « Tempora noctis eunt ; excute
poste seram » (v. 24, 32, 40, 48, 56). Pontano reprend 1’idée (qui correspon-
dait probablement aussi a la pratique des chants populaires de son temps),
mais il fait revenir ce type de vers de maniére beaucoup plus rapprochée
qu’Ovide, tout en évitant la monotonie par 1’introduction de variantes plus ou
moins légeres.

La premiere berceuse en est un bon exemple : le pocte fait alterner des
descriptions du petit Lucio qui appelle le sommeil (exprimées chaque fois
dans les hexamétres) avec des interpellations au sommeil lui-méme, qui occu-
pent principalement les pentamétres, et jouent un réle comparable a celui d’un
refrain, revenant d’abord sous une forme identique (aux vers 2 et 4), puis avec
des variations plus ou moins importantes (vers 8, 10, 12, 14) :

NAENIA PRIMA
AD SOMMUM PROVOCANDUM

Somne, veni ; tibi Luciolus blanditur ocellis ; 1
Somne, veni, venias, blandule somne, veni.
Luciolus tibi dulce canit, somne, optime somne ;
Somne, veni, venias, blandule somne, veni.
Luciolus vocat in thalamos te, blandule somne, 5
Somnule dulcicule, blandule somnicule.
Ad cunas te Luciolius vocat ; huc, age, somne,
Somne, veni ad cunas, somne, age, somne, veni.
Accubitum te Luciolus vocat, eia age, somne,
Eia age, somne, veni, noctis amice, veni. 10
Luciolus te ad pulvinum vocat, instat ocellis ;
Somne, veni, venias, eia age, somne, veni.
Luciolus te in complexum vocat, innuit ipse,
Innuit ; en venias, en modo, somne, veni.
Venisti, bone somne, boni pater alme soporis, 15
Qui curas hominum corporaque aegra levas.
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Les traces de catullianisme

L’usage de jeux sonores et de répétitions verbales rapproche les Naeniae
d’une autre tradition poétique : celle des hendécasyllabes a la mani¢re de
Catulle, avec lesquels nos berceuses partagent également une seconde particu-
larité formelle importante : le golt des diminutifs. Cette caractéristique cor-
respond certes a une tendance de la langue italienne, mais il est intéressant de
constater que Pontano a pu se baser aussi sur des précédents latins .

Selon Walther Ludwig, « the credit for establishing and propagating the
Catullan style in neo-Latin poetry is to be ascribed to Giovanni Pontano » >,
Celui-ci aurait donc ét€ un pionnier dans le domaine de 1’imitation de Catulle.
A en croire A. Sainati 3, Catulle serait méme, de tous les poetes latins de
I’ Antiquité, le modele préféré de Pontano. Les Naeniae n’appartiennent pas &
ses poemes les plus expressément catulliens : Ludwig évoque trois recueils
dans lesquels Pontano se réclame explicitement de 1’esprit du poete de Vé-
rone, le Pruritus sive de Lascivia (1449), le Liber Parthenopaeus (1457) et les
Hendecasyllabi (entre 1489 et 1501). Dans ces recueils, Pontano utilise, en
partie ou uniquement, I’hendécasyllabe (qui, parmi la variété de metres utili-
sés par Catulle, semble apparaitre comme le plus caractéristique de sa poésie
aux yeux des néo-latins) et il aborde une thématique essentiellement érotique
voire — surtout dans le Pruritus — obscene.

Les Naeniae ne répondent pas & ces deux dernieres caractéristiques ; mais
elles possédent indéniablement des touches de catullianisme au niveau for-
mel. Walther Ludwig, étudiant le développement du « Catullan style » de
Pontano, constate que certains traits catulliens ont été exacerbés par le poéte :
il $’agit, précisément, de « diminutives, sound plays, and repetitions » 5% Le
poeme I de Catulle, consacré a la mort du moineau de Lesbie, illustre bien
ces tendances. Nous citons ici les vers 3-5 et 16-18 :

Passer mortuus est meae puellae,
Passer deliciae meae puellae,
Quem plus illa oculis suis amabat ;
(...)

O factum male ! o miselle passer !
Tua nunc opera meae puellae
Flendo turgiduli rubent ocelli.

51. P. LAURENS, Musae Reduces, op. cit., p. 123.

52. W. LUDWING, « The Origin and Development of the Catullan Style in Neo-Latin Poetry »,
dans P. GODMAN & O. MURRAY (éds), Latin Poetry and the Classical Tradition, Oxford,
Clarendon Press, 1990, p. 183-198 : p. 189.

53. A. SAINATI, « Il Pontano e Catullo », dans Studi di Letteratura Latina medievale e umanistica
raccolti in occasione del suo ottantacinquesimo compleanno, Padova, Editrice Antenore,
1962, p. 61-111.

54. W. LUDWIG, op. cit., p. 194.
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Malgré la différence de métre, ce passage dégage une ambiance assez pro-
che de celle des Naeniae, et certaines expressions comme celle des turgiduli
ocelli ont mé&me ¢té€ reprises telles quelles par Pontano (11, 4).

La tonalité caressante

L’adjectif latin qui caractérise le mieux 1’ambiance générale des Naeniae
est probablement blandus, qui signifie « caressant », « calin ». Dans les titres
et sous-titres, le poete qualifie ses berceuses de blanditoriae (11 ; cf. aussi la
Ix¢ dite ad blandiendum, la X°® sous-titrée Mater blanditur..., 1a XII° sous-titrée
Pater nato blanditur), parfois aussi de iocosae (I, 1V, 1X) ou encore de
nugatoriae (1v, Vi, VII, X1). Dans le texte lui-méme, les mots de la famille de
blandus sont assez fréquents : nous en avons relevé une douzaine d’occurren-
ces %,

Cette tonalité caressante est typique des poémes amoureux et nous renvoie
donc au modele de Catulle et des Elégiaques. Rappelons qu’Ovide, dans les
Remédes a I' Amour, avait qualifié 1’Elégie de blanda (v. 379). Mais le terme
blandus peut aussi nous diriger vers un autre pan de la poésie latine antique.

Pour cerner les connotations que ce mot possédait pour Pontano, il peut &tre
utile de consulter le traité rhétorique dont il est 1’auteur, le De Sermone. Dans
ce traité, Pontano passe en revue les diverses tonalités que peut revétir un
discours : lepidus, urbanus, lascivus, verbosus, ironicus, pour ne citer que
quelques exemples. Le sermo blandus est lui aussi évoqué et Pontano le défi-
nit en fonction des buts qu’il poursuit : « nec sola delectatio ac iucunditas
quaeritur, verum potius utilitas (...), alibi irae delinitio aut morositatis, alibi
doloris indignationisque, alibi illectio ad turpem voluptatem atque in
appetitiones proprias » >¢. Bt il donne quelques exemples de personnes parti-
culiérement susceptibles d’utiliser ce genre de discours : les amoureux, les
serviteurs envers leurs maitres irrités, les fils envers leurs péres, et aussi les
nutrices envers les puerulis. Ceci nous confirme deux points : d’abord, que
Pontano considere effectivement la blanditia comme un trait dominant du lan-
gage des nourrices, ensuite, qu’il percoit des similitudes entre ce langage et
celui des amoureux.

Mais les citations antiques sur lesquelles Pontano appuie sa démonstration
ne sont pas tirées de Catulle ou des Elégiaques : elles proviennent principale-
ment de 1’ceuvre de Plaute (Poen., 417-420 et 367 ; Asin., 694). Il semble donc
que Pontano associe le ton caressant « au sermo amatorius des adolescents de

55. Blandire : 1,1 ; V1,21 ; blandulus :1,2,4,5,6 ; blandus : 11, 1, 2 (2 occurrences), 10 ; 1v, 10 ;
X, 4 ; blanditiae : X1, 5.
56. PONTANO, De Sermone, liber 1, cap. X1, éd. S. LUPI & A. RISICATO, 1954, p. 16.
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~ Plaute »*". Ceci nous améne a nous interroger sur la dette que le langage des
Naeniae pourrait avoir contractée envers la comédie latine.

L’influence de la comédie latine

Etudiant les modgles plautiniens dans la lyrique amoureuse latine de la Re-
naissance, Pierre Laurens signale que 1’ceuvre de Plaute a connu un grand
regain d’intérét apres la redécouverte, en 1429, de ses douze dernicres piéces.
L’editio princeps des comédies de Plaute date de 1472, mais, dés 1458, Pontano
posséde son propre manuscrit, qu’il annotera d’ailleurs abondamment 8. 11
semble que Pontano ait tiré un grand parti de ’invention verbale plautinienne
dans ses dialogues en prose, créant un latin trés vivant, capable de concurren-
cer la langue vulgaire ; par contre, I’influence de Plaute sur sa poésie amou-
reuse est plus réduite : elle se limite aux diminutifs et aux hypocoristiques *°.

Qu’en est-il dans les Naeniae 7 Elles présentent un certain nombre de ca-
ractéristiques plautiniennes plus ou moins marquées, sans que jamais cepen-
dant la présence de ce modele n’apparaisse comme imposante.

Ainsi, les berceuses font un grand usage de diminutifs et d’hypocoristiques
— mais la veine catullienne, que nous avions déja pointée, semble plus pré-
gnante que celle de Plaute. Ce dernier, en effet, aime a faire usage de termes
trés colorés (par exemple meus pullus passer, cor meum, meum Sauium, meum
labellum, meus molliculus caseus ... *°) dont les Naeniae n’offrent pas 1’équi-
valent. L’invention lexicale est présente (Pontano crée a 1’occasion de nou-
veaux diminutifs, comme somnulus en I, 6 ou naeniola en X1, 6), mais pas de
fagon envahissante. Il faut aussi signaler la présence, ici et la, de quelques
mots de coloration plautinienne, comme subsultare au vers 11 de la deuxieme
berceuse (cf. PL., Cap., 637 et Cas., 324).

Certaines expressions famili¢res semblent également inspirées de 1’oeuvre
des comiques — Plaute mais aussi Térence. La septiéme berceuse, qui fait in-
tervenir un ogre (appelé Orcus), en fournit quelques exemples. Commengons
par citer le texte de Pontano :

57. Cf. P. LAURENS, « Modg¢les plauntiniens dans la Iyrique amoureuse Jatine de la Renaissance :
de Marulle & Kaspar von Barth », dans Les Cahiers de I’ Humanisme, 1, 2000, p. 243-261 :
p- 248. ’

58. P. LAURENS, op. cit., p. 249.

59. P. LAURENS, op. cit., p. 251.

60. Cf. notamment Casina, v. 134, Bacchides, v. 22, Poenulus, v. 365 et sq.
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NAENIA SEPTIMA
NUGATORIA AD INDUCENDUM SOPOREM

Mater loquitur

Fuscula nox, Orcus quoque fusculus ; aspice, ut alis 1
Per noctem volitet fusculus ille nigris.
Hic vigiles captat pueros vigilesque puellas.
Nate, oculos cohibe, ne capiare vigil.
Hic captat seu quas sensit vagire puellas, 5
Seu pueros. Voces comprime, nate, tuas.
Ecce volat, nigraque caput caligine densat,
Et quaerit natum fusculus ille meum,
Ore fremit, dentemque ferus iam dente lacessit,
Ipse vorat querulos pervigilesque vorat, 10
Et niger est, nigrisque comis nigroque galero.
Tu puerum clauso, Lisa, reconde sinu,
Luciolum tege, Lisa. Ferox ' quos pandit hiatus,
Quasque aperit fauces, ut quatit usque caput.
Me miseram, an ferulas gestat quoque ? Parce, quiescit 15
Lucius, et sunt qui rus abiisse putent ;
Rura meus Lucillus habet, nil ipse molestus,
Nec vigilat noctu conqueriturve die.
Ne saevi, hirsutas manus tibi comprime, saeve ;
Et tacet, et dormit Lucius ipse meus, 20
Et matri blanditur, et oscula dulcia figit,
Bellaque cum bella verba sorore canit.

Au vers 19, la mére feint de transiger avec I’ogre qui veut emporter son
enfant et lui conseille de « garder ses mains chez lui » : « Ne saeui, hirsutas
manus tibi comprime, saeue » ; la formule évoque une expression de
I’Heautontimoroumenos de Térence : « Tu pol tibi istas posthac comprimito
manus ! » (v. 590). Pour faire partir I’ogre, la mere prétend aussi que Lucio est
parti & la campagne : « sunt qui rus abiisse putent » (vers 16) ; or, I’expression
rus abire est fréquente chez les deux comiques : nous lisons par exemple :
« non est domi. | Rus abiisse aibant » dans le Mercator de Plaute
(v. 803-804) et « Ain patrem hinc abisse rus ? » dans les Adelphes de Térence
(v. 517).

De maniere générale enfin, les Naeniae donnent 1’impression d’un latin
vivant et familier et, en ce sens, nous pouvons dire qu’elles se rapprochent de
Pesprit des comédies des Anciens.

61. Feros dans le texte fourni par MONTI.
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Conclusion

Les berceuses littéraires de Pontano instaurent un genre inédit en latin et le
poéte ne craint pas de leur conserver la candeur et la simplicité des chanson-
nettes populaires. Pourtant, derrieére leur apparente naiveté, elles doivent indu-
bitablement beaucoup au modele des poetes classiques. Pontano utilise le métre
élégiaque en exploitant toutes ses potentialités mélodiques ; il peut également
se revendiquer des hendécasyllabes de Catulle pour ['usage fréquent des dimi-
nutifs, des jeux sonores et des répétitions verbales. Quelques traits rappro-
chent enfin le langage vivant et familier des Naeniae de celui des comédies de
Plaute et de Térence. Pontano fond ces diverses influences en un ensemble
harmonieux ; il offre ainsi a son fils encore au berceau une guirlande de poe-
mes rédigés dans un latin ludique et créatif, qui se révele aussi hautement
classique que tendrement enfantin.
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