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e livre est un hommage au
Q/Professeur Georges Jacques :
témoignage de respect, d’admi-
ration et de reconnaissance a un
enseignant-chercheur qui fut. pour
les uns, un compagnon de route
incomparable, et pour les autres, un
maitre sans équivalent. A D'intérieur
du domaine littéraire frangais, on ne
peut qu’étre frappé par la diversite
des champs couverts par I
Professeur Georges Jacques, de I'histoire litiéraire a I’explication
d’auteurs, des figures majeures du XIX® s. francais aux auteurs fes
plus récents de la francophonie, de la génétique littéraire aux
relations texte-image-musique. Une constante apparait toutefol
clairement dans I’empire qu’il a exercé sur les études littéraires
' Université catholique de Louvain : son art de lire est un art
vivre. On observe, en cffet, qu’il s’agisse de lecture ou de vie. |
méme curiosité insatiable, la méme exigence de sens, la méme
délectation des saveurs. Rarement on rencontre un tel équilibre de
I"intelligence littéraire et de la sensibilité au vécu. Cet ouvrage. par
la diversité de ses contributeurs, offre un écho a cette singuli®s
disposition.

« B

W e

Cet ouvrage a ¢té coordonné par Myriam WATTHEE-DELMOTTE. Maiire de

recherche du Fonds National de la Recherche Scientifigue belse <

Professeur & 1I"Université catholique de Louvain (Louvain-la-Neavs)
Collection « Structures ¢t pouvoirs des imaginairss »

Image de couverture : © collection privée

T
7 04 4450 €

9 1782296"049246

Ouvrage coordonne

par My ciam WATTHIE DEEMOTT

ART DE LIRE, ART DE VIVRE

i



BALZAC ET ZOLA MAITRES LECTEURS ?
RETOUR SUR QUELQUES PREFACES'

Jean-Louis DUFAYS
Université catholigue de Louvain, Louvain-la-Newve

[*un des enjeux passionnants de cet art de lire partagé qu'est I'enseigne-
it de 1a littérature est qu'il permet de faire d’une pierre plusieurs coups. Intro-
Miire de jeunes lecteurs & un texte littéraire est 'occasion de les initier tout & la
{1l nux subtilités de sa composition, 4 la vision du monde et de la langue dont il
“ul porteur, au contexte socio-historique de son émergence et au jeu des intertex-
ton dans lequel il prend sens. L'exercice cst particulitrement riche lorsqu’il porte
Wi des textes qui donnent sciemment aceds @ d’autres textes ct qu’il prend une
{numure comparative, Tout le défi pour Ienscignant consiste alors & faire saisir
A un méme mouvement les fincsses d'un projet littéraire singulier et ce qui
I'oppose a d'autres.

Pour illustrer cette démarche, " aimerais m’adonner ici  la relecture de
(uelques « péritextes » familiers au maitre lecteur qu’est Georges Jacques @ €n
|'oecurrence la préface de La Comédie humaine qu'Honoré de Balzac signa en
14127 ¢t les trois préfaces qu'Emile Zola consacra successivement a Thérése
Naquin (1868), & La Fortune des Rougon (1871) et a L’ Assommoir (1879)".

I (et article appligue les recommandations orthographiques de I Académie [rangaise.
! Certes, Balzac a composé de nombreuses autres préfaces intraduisant a des récits par-

(euliers. Dans le cadre de cette e, je m’en tiendrai & celle-ci, qui a en quelgue sorte
Couvert toutes les autres.

' A I'exception de Ja préface de Thérése Raquin, que je cite au départ de I'édition Nathan
(20053, les textes auxquels je me réfeére sont ceux de la premitre publication de 'ceuyre de
il zie el de Zola dans la « Bibliothéque de la Pléiade » © Honoré DE BALZAC, La Comédie
humaine, texte élabli et préfacé par Marcel BouTERON, Pars, Gallimard (« Bibliothéque
Ao la Plétade »), 1951, val. 1, p. 3-16 ; Emile ZOLA, Thérése Raguin, notes et dossier de
Marie-Dominigue CARADEC, Paris, Hatier {« Hatier poche »), 2005, p. 7-13 ; Emile ZOLA,
|.ey Rougon-Macquart, Histoire naturelle et sociale d’une famille sous le second Empire,
|iilition intégrale publiée sous la direction d'Armand Lanoux, Paris, Gallimard (« Biblio-
iheque de la Plélade »), 1960, vol. I {pour la préface de La Fortune des Rougon), p. 34 ;
yol. 1T (pour Ya préface de L'Assommoir), p- 373-374.
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La finalité d’une préface, on le sait’, peut étre multiple : il s’agit, selon ey
cas, d'appiter le lecteur, de lui faire accroire la vérité de I’ceuvre, de proclamer
des choix esthétiques ou moraux, de signaler des sources ou encore de répliquer
a des critiques. Clest un peu tout cela & la fois qu'on trouve tant chez Balzac que
chez Zola, avec 'intérét supplémentaire que leurs préfaces constituent de vérity.
bles manifestes des courants littéraires qu’ils ont largement contribué i fonder.

Mon propos sera ici de mettre en évidence dans ces deux corpus les trojy
objectifs qui s’y entremélent : le manifeste esthétique, la promotion d’une image
positive de I'auteur et la mobilisation d’un lecteur idéal, En décodant ce triple
maillage, je voudrais mettre au Jour les maniéres dont Balzac ef Zola congoivent
le statut et Pactivité de leur lecteur. Dans guelle mesure leurs préfaces font-elley
d’eux des guides de la lecture, et jusqu’oi leurs discours a ce propos convergent

ils ? Voila ce que je souhaite tirer au clair, dans upe visée 4 la fois didactique ¢f
littéraire,

Le manifeste esthétique

Une premiére fonction évidente des préfaces de Balzac et de Zola est de
vEhiculer une coneeption intentionnelle de la littérature et de art.

Celle que proclame Balzac apparait d’abord comme un
Pon pourrait qualifier de « prébakhtinicn » ou de «
genre romanesque. A la suite de Walter Scott,

théorie du roman et L’Art du roman, 'auteur de La Comédie humaine affiche sa
foi dans la supériorité du roman, parce que celui-ci permet de rassembler sous un
méme regard une grande diversité de genres, de modes d'éeriture ot de langages.
Les lignes qui suivent montrent combicn ce sont, avant la lettre, les concepts de
dialogisme et de polyphonie qui animent le projet balzacien :

Walter Scott éfevait done a la valeur philosophique de Phistoire le roman, certe
littérature qui, de siecle en siecle, incruste d’immortels diamants la couronne poé-
tique des pays od se cultivent les Jettres, [l y mettait Pesprit des anciens termps, il v
réunissait 4 la fois le drame, le dialogue, fe portrait, le paysage, la descripticn ; il y
faisait entrer le merveilleus ot le vrai, ces éléments de P'épopée, il y faisait cou-
doyer la poésie par la familiarité des pPlus humbles langages (p. 6).

plaidoyer, que
prékunderien »?, en faveur du
mais un si¢cle avant Esthétique et

Mais Balzac entend dépasser Scott sur un point :
de composition, et qui tient an choix de
tique & travers ses différentes classes s¢

ce qu'il appelle I'unité
peindre une époque de manitre systéma-
eiales et ses différents modes de vie (Ta

* Cf. Gérard GENETTE, Sewils, Paris, Seuil (« Poétique »), 1987 ; Fernand HaLLyN et
Georges JACQUES, « Aspects du paratexte », dans Méthode du texte. Introduction aux

études littéraires, sous la dir, de Maurice DELCROIX et Fernand Havvyw, Gembloux,
Duculot, 1987, p. 202-215,

5 of, Mikhail BAKHTINE, Esthétique et théorie du roman, Paris, Gallimard (« Tel »),
1978 : Milan KUNDERA, L'Art du roman, Paris, Gallimard, 1986,
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. la province, 'armée, etc.). 1l s’agit pour lui de «relier ses compositions
V‘“|t- :‘ ]pl(l)jlrb d; maniére 4 coordonner une histoire comp.létg » (p. 6). l(’iou:
' “"" l‘ lc.llravail du romancier ne se limite pas & dé:cnre 'l e:xlsgml: ‘(;:s 1:2
b "'.' e targue le plus, ¢’est de déceler le sens caché fic | lhstplrc 'fl o
:-‘ ::: ::L chlbde «gmédilcr » sur les valeurs éthigues et esthétiques qui seraient a leur
NOnree | ‘ —

{...] pour mériter les éloges que doil umbitic-n_nncr :c:ul lz::js'l:,lcn:c :::::iléuds:z
é'““lie' RS mtlal]: ‘:';2“‘::;:::3:: i;(::::x;,l dl?zivénements. Epﬁn. aprés
cc'l lm'ﬁ“;‘;i“:":; dii pas trouvé, cette raison, ne fallail-il pas meéditer su; lcis
;::::l::e: nan;rils et voir en quoi les Sociétés s”écartent ou se rapprochent de la
regle élernelle du vrai, du beau ? ip. 7). ‘ "
Cette ambition quasi philosophigue va de pzu‘r avee u;«:n:s::e(;:c:z:s -
« réalisme catholique », qui vise a rendre c?m‘ptc de I ‘1‘0[]!"“:« @ n.)l.esmm i
of done dans ses passions et scs 1'aiblcssc§, al m\’fcr.% C étf P
\erait subordonné i une conception restreinte de Phumanité | -
Walter Scott a é1¢ faux, relativement 21‘ lhl.::‘l;:;:::i dlam; l:'p::;:]\:;: cslewt:.ll :(JT élé'
5 Etal es schisi P S - :
pd(rl(:l: ll::: S:‘il ]:::o‘flgl] l:og:\mée:(tl::b:‘:cre la description v:mic (lt?s diljfér’em_cs Sl:::;
::«: l( uiqse ‘sonl suceédé en Ecosse, peut-étre [...] efi-il admls_ k'ih pr‘L::j(::uc =
lc;xr: fautes ¢l leurs chatiments, avec les \'cnus.q_ue le 'r:.pcn‘m c;: S i-m
passion est toute Phumanité. Sans elle, la religion, 1'histoire, S
seraient inutiles (p. 11-12),

: i alzac, le projet esthélique
Bien qu’il soit souvent rapproché de celui de Balzac, le projet csths c(|) .
: i s les trois § relenues
le Zola s’en écarte sur plus d'un point. Dans les trois préfaces rete p
e Loa 3 . ’
cette élude, quatre traits peuvent étre relevés. . fineonis
En premier liea, 'ambition scientilique. Dés ”M_’Ie(.;e Ruq:f 1'.0;.3 =
i i ¢ ans le licu d'« explica
avi sieux de faire de ses roma ;
montre avant tout soucie ‘ ; ‘ s Rl
d'« expériences » qui ne feraient qu appliquer des lois « mathématiq n
& ientifique
On commence, j'espére, & comprendre que mon but a é1é un but ;(:ct:e:q "
; que : 9 : créés,
avant out. Lorsque mes deux personnages, l'l}éu?sg 'cF Ldurc:llt:. ml]l'. o
suis plu & résoudre certains problémes @ ainsi, j'al tcnl.é uxp‘ q., o
s (Pm peut se produire entre deux tempéraments différents, j’al i
étrange ' i -
T:::auiublles profonds d'une nature sanguine au contact d’une nature
< défini
i : 2 3 ni-
Cette ambition, qu'il n'est pas besoin de commenter t:é\lt elle cis:) i
% : CTLOONR ol Slace u T
toire du « naturalisme » zolien, est plus nette encore dans la p q
cycle des « Rougon-Macquart » : -
fami i e mporte dans
Je veux expliquer commenlt une tamille, un petit groupe d L,tr.cs,. se C.Od i[:,(i)dus s
: AT '
une société, en s'épanouissant pour donner naissance 4 dix, & vingt in
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paraissent, au premier coup d’wil, profondément
lyse montre intimement liés les uns au
pesanteur (p. 3),

dissemblubles, mais que 1'ang.
A autres. L'hérédité a ses lois, comme [y

On constate ici une premiére opposition avee Balzac,
Tui aussi beaucoup 2 Ia Science, mais se veut au-dessus
que. Alors que Zola CONgoit son ceuvre comme
monde social et comme illustration de lois sci
sienne comune une interrogation titonnante sur le

qui, certes, se réfdye
d'elle et non & sa remor-
une explication déterministe dy
entifiques, Balzac voir plutdt la
sens caché des réalités sociales,
Le second trait de Pesthétique zolienne affiché dans les préfaces réside
dans le souci de dire « exactement et minutieusement » Ja réalité du monde el
qu’'il est :
Tant que jai écrit Thérese Raquin, j'ai oubl
copie exacle et minutieuse de la vie, me do
nisme humain (p. 9),

1€ Ie monde, je me suis perdu dans [a
nnant tout entier  "analyse dy méca-

Sur ¢e point, Zola rejoint 'option « réaliste » de Balzac, mais avec une
intention toute différente, puisque son projet de dire le réel se
immanent, dénué de toute dimension spirituelle et mor
« chaste » et rejette les accusation,
rime pas avee le Bien, Voici done

veut strictement
ale, Méme s'il se dit
s d’obscénité, dans sa conception, le Vrai pe
une scconde divergence majeure avec Balzac,

Dans Ia préface de 1, "Assommoir, I'ambition télérentielle s
le souci de faire entendre la voix du peuple, ce qui est i |
généralement associé 3 Zola :

¢ prolonge dang
a base du « parler cru »

Mon crime est d'avoir ey la curi
moule tiés travaillé la langue du
purement philologic

0sité littéraire de ramasser et de couler daas un
peuple. [...] ma volonté €1ait de faire un (ravail
ue, que je crois d'un vif inlérét historique et social (p. 373).
Ce dernier point est le seul par lequel Zola se montre sensible
sion proprement littéraire de son travail, et encore ne
des critiques et sous couvert de philologie. En revan
dans ses préfaces une réflexion sur les vermus spécifiques du roman ou sur les
pouvoirs de la littérature. 11 est vrai que les intentions déclarées de Zola ont cessé
depuis longtemps de faire illusion. On a suffisamment souligné depuis des
décennies la naivelé de son scientisme et son aveuglement apparent i I'égard des
dimensions politique, mythique et symbolique de son auvre, Par ces dimensions,
sans conteste, il rivalise ayee Balzae, mais "auteur de £ Comédie humaine se
montre plus lucide sur la nature exacte de son travail. Balzac sait qu’il crée, qu'il
fait de Ia littérature, et c’est pour clle — oy pour le penre romanesque — qu'jl

plaide avant toy t, alors que Zola prétend se cantonner i [a science et a la « copie
du réel »,

a la dimen-
le fait-il qu’en répondant 3
che, on chercherait en vain
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La figuration de ’éthos

i Clig ifaciers cherchent
Tout en proclamant leurs choix esthétigues, les dc;ux p??‘m:,c“c( il
icn-fondé de leur démarche artistique, et,
incre le s du bien-fondé¢ de leur s ; '
i convainere leurs lecteur ( . Fe it
:|>ulc personne qui argumente, ils s'y attachent de cluux’mam;(rj rdmméres o
: s SR ils
f mscients que, pour convaincre, il faut rassurer par des dc'n-)?fc.]aires o
“ voquent un certain nombre de licux communs, de topa! sn.ué o ém:mg ol
e ] i, ils mettent en scénc 5,
) de®. [)'autre parl, & travers ces topoi, ils ( ‘
sxorde”. [>'autre part, o e e e p s
"I i ositive de soi, Barthes définit I'éthes comme « les traits de L‘f"m_, h(:mc
4 : o ; a meéré r faire
"'"-l"&b i doit montrer & |'auditoire (peu importe sa SINCErite) pou
bt 1 ses airs »”
IMPression & Ce Son S . ” . ']isen‘—ils :
Quels airs se donnent ici nos deux auteurs et quels ropoi mobi
cette fin ? ol W' 1Y
Balzac se pose en arliste et en penscur, rivalisant avec les gzjlufs sim ,,E
alzac se pos et s s
is il 8’y prend par étapes, dans un exte qui s'avere a cet g
mals
e J ] destie, il s¢
Dans les premiers paragraphes, conformément au u,)én;.s Idermzn i
Ff SO J 'v‘ l-m S
[ait & fois pédagogue et humble, atfichant le seul souci d’écla
« S
H 1 4 oG (ag b
maniere désintéressée ! , i it
n donnant 4 une oeuvre entreprise depuis bientdt treize ans, le “mi’:]:j !;.tneC i
vl mnani 3 I ’ 73 43
:I y (;::amaine il est nécessaire (’en dire la pensée, d’en rd;on(er mmt : }e o=
. i i ’ i CO :
expliguer brigvement le plan, en cssayan! de. p..srlcr de cc:,scI 1")‘“:0 sacheit
éll? pas intéressé. Ceci n’est pas aussi difficile que le p“d, ic | A
e e : beaucoup de travail do -
'res aucoup 'amour-propre,
Peu d'ceuvres donne beauco
ment de modestie (p. 3). | .
i est aussi 'occasion de signa-
Mais ¢'est fa une modestie paradoxale, qui L:\lédu.\hl ll (iu,cc(i:sumc 5 Tr “d
. 2 anc avail réalisé, ce qu
ASs abondance du travail ( . wie
:r, comme en passant, | . : et
I‘;‘i’ir:n'ne trait de Péthos ici mobilisé @ rien de tel pour s attirer le
.puhlic que de se montrer a la fois humble et travailleur. y W
Un autre trait de Pérhos balzacien réside dans P'afi 1rmutm.n : “‘0 l;rcusc
; . assimilée & la passion ar
rrépressible de la passion créatrice, laquelle est assimilée ? I.a puissnsuccombc ‘
' % 3 5 H L u .
dan‘: des termes qui ne peuvent que rendre sympathique celui qui y

g 4 ¢ Moyen Age
e m'“ammcm E‘nlM R()‘};;nl ?((‘;Uilir:)[;?;lpl.::l l(;:::r: :;;%‘}azggoaﬁxé&z'xﬁxlgi i‘ n?od)cr!les lﬁe
fflll'!!. Pan:n::)rlllglc‘rlcl :(2;1(:: ll:';adiuo;)nél de Pexorde dans les Littératures latine el médiévale,
:g:;jlu‘;gl e "édacfio" i "‘m‘f"c 3 Alde-mémoire », dans Recherches rhe_‘-
o Rm[::“d B;:;:ﬁi ]:“l;‘;lqn:;cl;lz);;h(éllg lé?lfl?l.ans Communicaljgr;s. q" l%ﬂ:i’it}u).u;’((:lr
o AU, f f idraire, S, Z
e o M, g i I S5t i, Pt Bt
(lt%:déc;.v, fiction, Pans, Nathan université, 2000.
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L :
w::ﬁ:,e ;chnt;lerc de La Comédie humaine |
n de ces jets i 5
sl :oﬂ:)tjcls impossibles que 1'on caresse et qu’on laisse s'
el » qul montre son visage de femme ot qui dé vofim
ontant dans un ciel fantastique .3 R %
Les sections suj £
§ S Sulvantes
coup réfléchi ; iti : 1rg'
ph.]gs:,e;:;cm a la compositior el qui dri!.:" = !(liommc ity
ue et scientifique itri g .
el rqg % Ss:"x;:n;:lqu.e ? :Ilc maitrise-t-il pas la pcxl:séc de lg::n't‘ H'el ‘:U‘WN
1 s -Martin, de [eibnij : . de Nosdti
e ; -€ibnitz, de Buffo :
: 0 - n, de Bonn e
1€ ¢t quelques autres, ay point de pouvoir con?:)"ide ]I\egdhaml |
arer la Sociéle

1 c & es o g q . g
a '(I l"anuc !CS CSpéCLH S(DCld]eS dux peC(..\ LOUIO quces L enver ure d°
l Clhoy ba]za('len gldndlt cncore d u

présentent I"auteur com
1 de son eeuvre

s et elle devieny
e it . cnt
'liscomme quelqu’un qui ambitionne de ¢
de décrypter les raisons cachées s @7l Ha g
i i ucea du fonctionnement de cetle société et d POUF.M
o s h:: J'ls_ cuarlf 0u se rapproche des principes nat.uf'cl edméd'"a
hommc«égal k: - ine, 1 fmagc que se donne Balzac deyi e dul ‘
peut-étre supcrieur & I'homme d’Eiay (p.7) e
“at » (p. 7).

Le to ici dJ
o ::]c:v et convoqué est & Pévidence celui de
§ constamment son je

udsiny : S0n profet par rapport i ¢
ant de domaines d’activités ros difféfcnrs 1

P ? L] :
s out le moins | Glonnemen
nverse, face aux critiques,

qui ne mérite ni |’ac i
' accusation d’j
I'accable. Bien au i

0 sque Balzac se prés
‘ ors sen
laire « le seerétaire de Ja Société frang

la référence quy autori-
'cux‘ @illustres prédéces-
¢crivain se hisse sur une
tet la curiosité,

B;'flzac e présente comm
contraire, $’il a .alborgél t;:: i

¢ un incompris,
. le fjc matérialisme dont op
Sujets qui ont ¢ jugés indécents

’

Enfin, Balzac achéve de se
el son amitié 3 ceux qui
ragement — ce qui ne
Nature de son ambition
propre :

rendre athique i
s ;yan:parhxquc CTLeXprimant sa gratitude
¥ ouant avoir été tenté
¢ par le décou-

e wme Lom » CLen précisant
q erait de I'espérance plutél que de l‘amou:‘l

I ai i d
celwe:pt;:c;c pour n:o:. dont je rends griice i Diey
» que les plus beaux ¢ '
e R X caractéres,
privée que -ei

i Couqmgec?us ci le sonr' dans [a vie publique, m’ont serré lu mai
Ao ' El pourquoi .u‘avoucrais-je Pas que ces am't'é? PG
¢4 et 14 par des inconnus m'ont souteny :l et
; § ans la carriére ef

i 'quc. les plus grands talents de
que de sincdres amis, ayssi grands
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contre moi-méme et contre d'injustes altaques, contre la calomnie qui m'a i sou-

vent poursvivi, contre le découragement et contre celle trop vive espérance dont

les paroles sont prises pour celles d'un amour-propre excessil ? (p. 15).

Zola, de son coté, alterne entre des postures contrastées. Dans la préface
i Thérése Raquin, i) apparait comme un homme sur la défensive, soucieux de se
Adfendre contre des accusations qu'il juge injustes. Il se construit ici I'éthos
{'une victime outragée, mais celui-ci se double aussitdt de I'image d’un accusa-
ur véhément. En effet, notre auteur s attire d’abord les ricurs par un portrait
snrcastique de ses adversaires

Certaines gens vertueux, dans des journaux non moins verlueux, ont fait unc gri-
mace de dégout, en le prenant aver des pinceltes pour le jeter au feu. [...] Je ne
me plams nullement de cet accueil | au conlraire, je suis charmé de constater que

mes confreres ont des nerfs sensibles de jeunes filles (p. 7).

Zola s'attache ensuite 2 dénoncer erreur de ses détracteurs — coupables

¢ n'avoir pas compris son @uvre —, puis 4 souligner le caractére scienlifique
¢ s démarche, se donnant par 13 1'érhos d’un « simple analyste » (p. 10), d'un
limmble observateur du réel. Le ton qu'il emploie reste néanmoins polémique,
voite virulent jusqu’au bout, au point de tomber dans une surenchire dont I"au-
(1 avoue avoir conscience sans pouvoir s’en abstenir ;

je sens le tort que je me [ais aupres de la critique en la taxant d'intelhigence, et je

ne puis pourtant m’empécher de témoigner le dédain que j éprouve pour son hori-

zon bomé et pour les jugements qu'clle rend & 'aveugletie, sans aucun esprit de

méthode (p. 11).

On notera toutefois que cet aveu bénéficie a I'image de 1'éerivain en le
(nisanl apparaitre comme un homme blessé et sincére, qui ne cherche pas i se
donner bonne figure. Paradoxalement, le fait de prétendre qu’on ne se soucie pas
(e son éthos contribue i le renforcer.

L' éthos zolien se fait plus stoique et plus détaché des polémiques dans la
préface de La Fortune des Rougon, qui présente sculement un bref exposé du
projet de Pauvre. 11 redevient polémique et agressif dans la préface de L'Assom-
moir, ol il s'agit & nouveau de répondre i I"accusation dimmoralité.

Par son ton polémique, Zola exprime sa volonté artistique d’une maniére
qu'il est difficile de qualifier de modeste. Et pourtant, il recourt aussi, comme
Balzac, au topos de la modestie affichée lorsqu’il affirme & la fin de la préface de
I'hérése Raquin .

[...] devant le tribunal que je me plais & réver en ce moment, mon €uvre serait

bien humble : j'appellerais sur elle toute la sévéritd des cntiques, je voudrais

qu'elle en sortit noire de ratures (p. 12),

Ft dans la préface de L’Assommoir, c'est i sa propre personne que le

topos s’ applique |
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Si l:on savait combien le buveur d
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D’une maniére générale, on remarquera d'abord que, chez Balzac comme
thez Zola — et comme chez la plupart des éerivains sans doute —, le lecteur
Ildnl est celui qui accepterait d'étre le complice de 1'écrivain et de le compren-
die sans se laisser piéger par des jugements moraux inadéquats, Pour figurer ce
locteur-1a, les deux auteurs recourent au procédé classique de la mise en scéne
i(I"un proces, ot le jury est clivé entre ceux gui n’ont rien compris a I'ceuvre et
(eux qui au contraire en ont saisi les plus fins ressorts. J'ai déja cité le passage
10 Balzac confronte ainsi ses « amis » 4 ses « calomniateurs », Chez Zola, dans
I préface de Thérése Raguin, opposition est plus désespérée dans la mesure oi,
Al Pon en croit Pauteur, I'eeuvre n'a pas encore pu compler sur fe soutien d’ami-
i1ty déclarées. Le lecteur idéal est dés lors convoqué sur le mode de 'attente
deéque. 11 est la voix que Pauteur a vainement attendue, et dont toute la préface
¢xprime qu'il continue de Iattendre :

Quoi ! il ne s’est pas trouvé un seul de mes confréres pour expliquer mon livre,

sinon pour le défendre ! Parmi le concert de voix qui criaient @ « L'auteur de

Thérése Raquin est un misérable hystérique qui se plait & étaler des pornogra-

phics », j"ai vainement attendu une voix qui répondit : « Eb | non, cet écrivain est

un simple analyste, qui a pu s'oublier dans la pourriture humaine, mais qui s’y est

oublié comme un médecin s’oublie dans un amphithéitre » (p, 9-10),

La figuration du lecteur zolien évolue dans la prélace de La Fortune des
Rowgon = celui-¢i se caractérise a présent par son intérét pour les sciences et son
ndhésion a priori au déterminisme de I'hérédit€, qui est posé comme une vérité
nequise,

Balzac ¢l Zola se rejoignent par ailleurs en postulant tous deux un lecteur
modele intéressé par une ceuvre de grande envergure, brassant a la fois une
société et une époque, et régic par un principe de composition unique — celui
d'une exploration systématique des différents types sociaux chez Balzac, celui
I'une analyse « expérimentale » du comportement des différents membres d'une
famille chez Zola, 11 s’agit done d'un lecteur qui a & la fois de appétit ¢t du
souffle.

Pour I reste, le profil intellectuel du lector in praefacia diverge chez les
deux écrivains, Si le lecteur convoqué par Balzac est censé s’intéresser aux
sciences, il est plus encore un amateur d’histoire et d’explications cachées, ainsi
qu'un moraliste favorable au christianisme ct & la monarchie. Le lectenr sollicité
par Zola est davantage un scientifique soucieux d’expérimentations, et ¢’est aussi
un philofogue ou un grammairien qui apprécice 'utilisation d’une langue verte et
variée :

O, Umberto Eco, Lector in fabula ou la coopération interprétaiive dans les fexies
narratify, Paris, Grasset (« Figures »), 1985, Précisons que le lecteur dont parlent Iser et
Eco est une instance qui se déduit des structures du réeir : il ne concerne done pas les
textes explicatifs et argumentés,
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|
Des dictionnaires de cette langue existent [...|, des lettrés 1'éludient et Jouissent

de sa verdeur, de Pimprévu et de la force de ses images. Elle est un régal pour loy
grammairiens furcteurs (L' Assommoir, p. 373).

Enfin, il convient de distinguer les figurations du lecteur implicite qu'on
vient de dégager de celles des narrataires explicites, qui sont nommés dans |
lexte par des désignateurs tels que « Ie lecteur », « le public », « on », ou, pluy
directement « vous », On notera i ce propos P'habileté de Balzac, qui trés vite
passe de la troisiéme personne (« Ce n’est pas aussi difficile que le public pous-
rait le penser », p, 3) a la premiére personne du pluriel, englobant ainsi son narry.
taire dans une communauté virtuelle qui serait celle de I"humanité entiére -

La proclamation et le soutien de ce systéme, en hammonie d'ailleurs avec les idéey
que nous nouy faisons de la puissance divine (p. 4).

[...] les habitudes de chaque animal sont, i nos

yeux du moins, constamment sem-
blables en tout temps (p. 5).

i
{

[-..1 qui ne s’est apergu que les éerivains ont oublié [-..] de rous donner Phistoire
des macurs. Le morceau de Pétrone sur In vie privée des Romains irrite plutt qu'jl
ne satisfait notre curiosité (p. 5),

Avec beaucoup de patience ¢l de courage, je réaliserais,

sur la France au dix-
neuvieme sicele, ce livre que nows regrettons tous [...] (p. 7)

ele,

Cette convocation d’un « nous » universel adhérant i des vérités suppo-
sées générales correspond i ce que Barthes appelait Ie code culturel, la voix de la
Vérité, ou plus exactement celle de la doxa, des vérités opinables.'' Parallele.
ment au lecteur idéal, le texte balzacien convoque un lecteur idéologique, prét i
communier 4 une série de croyances et de lieux communs qui lui seront ussénés,
mais qui se retrouvent d'une maniére ou d’une autre chez tous les éerivains ef
facilitent grandement la compréhension de leurs lextes : impossible d’écrire et de
lire sans mobiliser des idées que 1'on tient pour regues.

Quelle a éé la relation entre ces images fantasmées du lecteur et leg
réceptions réelles auxquelles les ceuvres de Balzac et de Zola ont donné lieu ?
S$’il se veul complel, le professeur de littéruture se devra d’attirer I'attention de
ses étudiants sur I'éeart qui s’est produit, dans un cas comme dans 1'autre, entre
les lectures révées et les lectures réelles. D'un cd1é, Balzac doit certes une part
de son succes A la portée morale de son ceuvre, & sa dimension sociologique et
« systémique » ¢l au caractére polyphonique de ses romans, mais ses lecteurs des
XX et XXI“ si¢cles ont Gté tout autant attirés par I'épaisseur psychologique de ses

"' Cf. Roland BarTHes, $/2, Paris, Seuil (« Points »), 1970,

‘CTEURS 135
BALZAC ET ZOLA MAITRES LECTEURS

Ait 61é bien surpris
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se, ! o
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Ai-je, au terme de cetie rapide



