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Sintéressar o Finterdisciplinarité des pratiques enseignuntes revient 4 se paser des
questions vitales pour toute équipe educative : pourquoi trovailler ensemble, en tant que
formateurs d'anseignants, €t en tont qu'enseignants dons les ecoles? By nom de guels
enjeux et en vue de quels objectifs? Rutour de quels projets concrets?

Certes donsi’etat ottuel des choses, interdisciplingrité demeure davantage un'idéal,
présent dons les écoles a travers guelques expériences pilates, quune expérience

déjo fortement ancrée dans les pratigues: Unideal, un projet, voire une utopie, diront
cecfoins: Mais i’ést=ce pos justement {'une des specificités des recherches sur I'école
que de confranter Pexistant au'desirable ? in atteur comme Edgord Morin'n'a cesse

de souligner.combien, loin d’etre unluxe de o pensee, |'interdisciplinarite constitugit
une condition de pertinence de toute démarche se voulant en prise sur I'évolution des
connoissances et dela socikté.

Paur interrager les conditions de possibilite et de fecondite de cette approche il
convenait de donner [ patole o-des chercheurs; des enseignants-et des formateurs

qui y ont consacre des experiences. La premiere intervention qu’on decouyrirg ici est

¢elle de Sobine Daro, qui o mis #n place depwis plusieurs années nombre de prajets
interdisciplingires destinesaux professeurs de "enseignement fondamental: MyniamDe
Kesel présente ensuite, au nom de I'équipe enseignante quelle coordonne. fe dispositif
de formation initale qui st mis en pluce depuis une dizaine d’années o "UEE en vue

de former s futurs enseignants o Finterdisciphnorité: La parole est ensulte donnée a
Borbora bufour et-Alaoin Maingain, qui reviennent sur les fondements et sur les modulites
de demarches interdisciplinoires quils ont fonguement mises au point puis en @uvre

duns Je codre d’experiences pilotes, Myfiam De Kesel et im Plumat présentent ensuite,
sous le titre €la guerre desmots», unexemple d*atelier interdisciplinaice centre surle
dialogue entre les didactiques des sclences Enfin, ce sont les differesits visages scolaires
de I'histoire qui figurent au centre de fo contribution d'Elodie Vaeremans, Harie-Emilie
Ricker et Jean-Loors Dufays: Fhistoire én tant que discipline a part entigre, mois aussi
I'histoire de Fort et *histoire de ta hittérature, trois regards qui serventiicia eclairer
deux thematiques toujours actuelles, celle des migrotions et celle des conditions sociales
ou XIXEsiecte.
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Quels concepts clés et quelles
articulations entre les cours d’histoire,
de littérature et d’histoire de ’art ?

Un projet interdisciplinaire en 5° année de transition
sur la condition ouvriére et les migrations au XiXe siécle

Elodie VAEREMANS
Marie-Emilie RICKER
Jean-Louis DUFAYS

1. Contexte, enjeux et menu

Le point de départ des propositions qui suivent est le désir de trois didacticiens
(une historicnne, un romaniste. une historienne de Part) de travailler ensemble sur
un objet susceptible de favoriser la manifestation 4 la fois des convergences ¢l des
speeificités de leurs disciplines et de proposcer sur cette base un seénario de projet in-
terdisciplinaire pertinent pour des classes de "enseignement secondaire,

Cette démarche se justifie par le fait que les cours d’histoire, de frangais (i travers
la littérature surtout) et d'histoire de I"art présentent au moins tois objectils com-
muns : tous trois visent a développer chez les éléves Pappropriation d'une cons-
cience historique, la capacité de travailler au départ de documents et la capacité de
confronter le passé au présent pour donner un sens au premier et une résonance iu
second.

Pour permetire cette confrontation des regards, il convenait de se donner des ob-
jets communs : le choix a été fait de travailler sur deux thématiques qui, au vu des
programmes, paraissent pertinentes pour les classes de cinqui¢me année de transition
et relévent par ailleurs d’une actualité aigiie : celle des migrations, d'une pat, ef
celle de la condition ouvriére, 4 autre part.

Ayant ainsi esquissé le contexte et les enjeux de ce projet. il nous faut dans un
premier temps, pour pouvoir le construire, en préciser les contraintes. Pour ce faire,
nous nous attacherons d'abord 4 analyser la maniére dont les programmes des trois
disciplines abordent ces themes ct, plus largement, la dimension historique inhérente
i I'étude de la littérature et des ceuvres drart, puis nous identifierons les contenus
historiques propres 4 chacune delles. Ce n’est quiensuile que nous pourrons en ve-
fir i la présentation du projet et 2 I"analyse des productions qu’il nous parait envi-
sageable de réaliser dans ce cadre.
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2. La place de I'histoire dans les trois disciplines

2.1. Quels concepts clés pour aborder I'histoire
au cours d’histoire 7

Depuis la rééeriture des programmes en 2001, le cours d’histoire s s'organise 4 la
fois autour de quatre compétences (élaborer une problématique,  critiquer,
synthétiser, communiquer). mais aussi autour de 'apprentissage de concepts-clés
qui deviennent de réels outils pour faire apprendre I'Histoire, En accord avec les
nouveaux preserits qui visent une pédagogie d’intégration des acquis, les concepts
tendent & permettre aux ¢léves de comprendre le présent au regard du passé.

Si I’on en croit les travaux de Brit-Mari Barth, « la formation des concepts est un
processus naturel qui commence & fonctionner dés que I"homme sait faire des discri-
minations dans son environnement, ¢’est-a-dire dés le berceau' ». Les concepts peu-
vent ¢tre définis comme des constructions abstraites répondant & une structure tridi-
mensionnelle : ils sont désignés par un mot ou une étiquette, ils se référent 4 « un
ensemble d’atributs qui sont communs a une pluralité d’exemples® s, Pour
construire un concept, il faut done une éliquette (par exemple « démocratie ») el un
ensemble d’atributs, de caractéristiques qui sont communes 4 toutes les formes de
démocratie (participation au pouvoir du peuple, séparation des pouvoirs, ete.). Mais
il faut également unc série dexemples dans lesquels les attributs du coneept sont
presents, ainsi que des contre-exemples.

Pour conduire I’¢léve i élaborer un concept, il convient de le confronter suffisam-
ment i celui-ci dans des situations varides Jui permettant d'identifier les attributs, les
caractéristiques de ce concept, mais aussi de distinguer les exemples des contre-
exemples, Cest en rencontrant le concept dans différentes situations que I'éléve sera
capable de le construire et de le réutiliser dans des situations actuelles.
L apprentissage des concepts s'effectue depuis la troisi¢éme jusqu’i la sixiéme année
du secondaire, Certains concepts sont done vus dés la troisieme Jusqu’a la sixiéme

Barth B-M. (1987), Lapprentissage de Pabstraction, Méthodes powr une meillenre réussite de
m wle, Pans, Retz, p. 29,

* Barth B.-M. (1993), «La détermination et Papprentissage des concepts », dans J. Houssaye, fa
pédagogie * une encyelopédie pour aujourd ', Paris, ESF, 1993, p. 277. Cité par Jadoulle J.-L..
Bouhon M. et Nys A, (2004}, Cone e;mu.f'ne: fe passé powr comprendie le présent. Conceptuaiisation
of pédagogie de Pintégration en classe dfistoire. Coll, « Apprendre 1'histeire 7 », n° 7, Louvain-la-
Nenve, UCL - Lnité de communication et de didactique en histoire.
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fcomme, par exemple, le concept de « démocratie ») ; d'autres, comme celui de
«socialisme », ne sont vas qu'i partir de la cinguiéme année’,

FESed FWiR
3¢ | Installation de : Installation de :
- Migration - Religionfsociété/pensée
- Stratification sociale - Démocratie!systéme

- Démocratiefautoritarisme autoritaire/droits el devoirs des gens
Stratification sociale et inégalités
- Colonisation/impérialisme

= Phénoméne migratoire

45 | Installation de : Installation de :
Croissanceerise - Humanisme
- Colonisation - Conservatismeréformisme
Reéactivation au choix de ; - Nationalisme
- Migration - Systéme hbéral, socialiste ou
< Stratification sociale cammuniste
- Démocraticsautoritarisme Réactivation de ;

- Colonisation/impérialisme

- Religion‘sociéé/pensée

- Démoacratiedsystéme
autoritaire/droits et devoirs des gons

- Steatification sociale et inégalités

5% | Installation de : Installation de -

- Libéralismedcapitalisme = Croissance et développement

- Nationalisme - Capitalisme

- Sociabsme(s) - Collectivisme

- Impérialisme Reéactivation de ;

Réactivation au choix de : - Phénoméne migratoire

- Croissancefcrise - Stratilication sociale el inépalités
Colonisation - Swstéme libéral. socialiste ou

- Migration communiste

- Stratification sociale - Colonisation/impérialisme

= Démocraticiautoritarisme - Nationalismesimpérialisme

- Démocratie/systéme
[ autoritare/droits ¢t devoirs des pens

' La liste des concepts 4 enseigner en classe dhistoire diflére quelgue peu selon le réseau ¢'ensel-
enement (voir ableau).
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6 | Installation de Insl.allaum) de
Décolonisationneo- . }édémlmnc'
colomalisme - Décolonisation
- Sous-développement - Sous-développement
Fiédéralisme .
Réactivation au choix de Réactivation d_c B o oo
- Libtralismeicapitalisme - Systéme libéral, socialiste ou
Nationalisme comm‘umstc
- Socialisme(s) - lmpénallslmlc ‘
- Impérialisme - Démocratie/sysme
- Croissanceferise autoritaire/droits et devoirs des gens
- Colonisation - Croissance’développement
ierati - Humanisme
. Mlgr_dtmn' ]
- Suatification sociale ‘I
| I - Démacratiefautoritarisme

Cet apprentissage progressif implique des méthodologies dilférentes selon la situa-
tion rencontrée. Lne premiére situation est la découverte du concept : dans ce cas, le
professeur devra construire unc démarche conceptuclle avcc.dc-s exemples et des
contre-exemples permettant aux ¢léves de découvrir les att.rlbuls d}l concepr. O‘n
parle alors d'« installation du concept ». Une seconde situation possible se produit
lorsque le concept a déja &1é vu auparavant ; I’enseignant présente alors simplement
de nouveaux exemples et contre-exemples pour « réactiver le concept ». Comr‘m.: la
définition des attributs est déja connue des éléves. elle demande simplement 4 e
rappelée, Une troisieme situation est celle de ]‘évahlalim{ du concept, L"cn.scngn.an-'.
pent demander ici a 1'éléve de « mobiliser » le concept i travers un exercice ou il
devra le déwecter dans une séric d’exemples et de contre-exemples. L’cnselgnar.u
peut également « mobiliser » le concept dans une situation d.e compélences, en partnl-
culier & propos des compétences | et 3 («se poser des questions » et « synthétiser »)
qui demandent 1utilisation dun concept.
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2.2. Au cours de frangais

Sil'en s'intéresse ensuite d la place qu’occupe Phistoire au sein du cours de fran-
gais, on est d’abord saisi par un contraste entre les deux filicres de Penseignement
secondaire @ si cette dimension est pratiquement absente des nouveaux référentiel et
programme de "enseignement qualifiant (2013), elle occupe @ I'inverse une place
importante dans le towjours actuel référentiel de Penseignement de transition {1999),

[ histoire v est d’abord abordée & propos de la langue, dont 'évolution est présen-
tée comme un ohjel auquel il sagit de sensibiliser les éléves, En 'occurrence, ceux -
ci sont censés acquérir @ la fin de leurs humanités une « connaissance critique de
quelques informations relatives & histoire de la langue », ce qui inclut, d’une part,
«les  origines latines, I'ancien et le moyen frangais » et, dlautre part,
« I"institutionnalisation ¢t la réglementation de la langue, son évelution actuelle »,
On peut donce dire que le référentiel de T"enseignement de transition prend | histoire
de la langue au séricux et en fait un objet d’enseignement & part entidre,

Ce référentiel insiste davantage encore sur 'histoire de la littérature®, en affichant
un souci Irés clair de transmettre de maniére vivante aux éléves « des rélérences cul-
turelles qui ont influencé durablement la pensée et 'éeriture occidentale etfou
s’avérent les plus utiles pour décoder les productions culturelles contemporaines ».,
Ces savoirs sont présentés comme des ¢léments clés de « alphabet culturel de
I"homme contemporain ». et I’enseignant est invilé & les faire acquérir « tout au long
de la scolarité », en commengant « dés la fin du premier degré ».

Plus précisément, le référentiel de Penseignement de transition accorde un rile
stratégique aux « grands courants et références littéraires et artistiques », qu'il re-
commande d’aborder «en lien étrot avee des productions et des textes contempo-
rains qui en attestent la postérité et la fécondité ».

Enfin, ce référentiel convie aussi les enseignants & ouvrir leurs éléves aux littéra-
tures des autres cultures, en particulier celles qui sont lides aux peuples d’Europe et
a l'immigration.

Ce rapide parcours des référentiels actuels du cours de frangais indique que, dans
I’enseignement de transition, [*histoire est mise au service d’un double enjeu com-
plémentaire : appropriation d’une culture « structurée » d’un ¢oté, la capacité de
donner sens et résonance & des productions culturelles contemporaines de 1'autre,
Cette ambition, qui a été formulée en 1999, n’a routefois pas ¢1é relayée quinze ans

! Communauté frangaise de Belgique, Compérences werminalies i savoirs presericy en fFangais
Humanités péadeales et reehnigues, 1999, p. 19,
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plus tard par les auteurs du référentiel de I'enseignement qualifiant, puisque ceux-ci
n"accordent pas la moindre considération aux connaissances d’ordre historique.

2.3. Au cours d’histoire de 'art

Pour ce qui concerne le cours d’« Histoire de 'art — analyse esthétique », qui re-
leve de 'option « Arts » (deux périodes aux deuxiéme et troisiéme degrés), on ob-
serve que le programme accorde une réelle importance a la dimension historique. En
elfet, le cours nécessite

[...] ta vision glebale de 1"art oceidental, depuis les origines Jusqua nos jours [...],
Vassimilation des différentes élapes de construction de la culture occidentale, ce qui
impligue "utilisation de 1a chrenologie pour ne pas fausser les principes d analyse
qui découlent de cette évalution. Le cadre chronelogique est essentiel @ 1] est la
colonne vertébrale du cours et les grilles analytiques ou systémes en assurent la
raison d'gtre’.

le programme du cours précise Ggalement son aspect synthétique. comparé & ur
fil conducteur tracé dans le labyrinthe des multiples réalisations artistiques. 11 est
épalement précisé qu'il faut privilégier deux objectifs fondamentaux. En premier
licu, le cours d’histoire de 1'art doit favoriser une approche de I'cenvre d’art par une
méthode de lecture, et en second lieu, il doit « permettre une approche basée sur la
chronologie. ce que I'on appelle “Histoire de "Art™ dans le sens le plus strict du
terme” ».

En outre, le cours d'histoire de Iart vise 1'acquisition de quatre compétences
transversales et disciplinaires : regarder, connaitre, faire et " exprimer. et apprécier.
[ intérét pour la dimension historique est particuliérement lié 4 la compétence con-
naitre qui, dans une dimension transversale, demande d'inscrire les phénomeénes
dans la mesure du temps et de I'espace en reliant les phénomeénes dans leur contem-
poranéité tout en opérant des syntheses et en établissant les connexions. Dans une
perspective plus disciplinaire, il s’agira de « relier I'apparition ou la résurgence des
formes @ leur contexte historique, sociologique, psychologique. philosophique, etc.
[et de] montrer comment elles s’y inscrivent, ol ¢t en quoi elles sonten rupture’ »,

On peut également souligner que le programme « équivalent » du secteur des « Arts
appliqués », dispensé dans 'enscignement organisé par la Fédération Wallonie-

CFESeC, Humanités géndrales ef technologigues, 2° et 3% deprés technigie de  fransition,
Di2005/ 7362350, p. 23,

" [hidem,

"id, p. 24,
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] Lﬂ”bh, précise quant l\}: que « essentiel pour I'éléve consistera & disposer au
plus tot de repéres chronologiques et stylistiques® »,

Dés lors, & travers ces différentes injonctions des programmes du cours d’histoire
dc‘ IPart, il est clairement mis en évidence qu'un des aspects importants du cours
méme 5°il est loin déwre le seul, est de structurer la compréhension de la prmiuctio.l;
des arts plastiques, visuels et de I'espace dans une vision diachronique bien structurée,

2.4, Premier bilan

Ur{c rapide comparaison permet de conslater gu'une série de convergences sont
p955|hles entre les trois disciplines st on exploite certains concepts trava?ll(:s c-n -his-
t?lre. comme ceux de stratification sociale, de démocratie, de nationalisme ut;:.
Lﬁux‘-cn apparaissent donc comme une base pour envisager divers projets imcrt’lisci -
plinarres. '

3. Quels contenus historiques dans les trois disciplines ?

3.1. En histoire

Les contenus & enseigner en histoire dans les classes du secondaire s’organisent
au}our des concepts, dont nous avons déja parlé, ainsi quautour de visions panora-
migues et de moments-clés. Comme le précise le programme de la FESeC. « I'étude
des ‘différcms moments-clés doit permettre i [*éléve de se construire une ‘\-'ision or-
gamsé«i. notamment sur le plan chronologique, de Ihistoire de I"Occident dans le
monde” ». Quant aux visions panoramiques, elles :

| . ] doi.vcn.l permettre aux éléves d éviter le pidge de I'européocentrisme, [...] de
dcnl:oiuvnr. i L'intérieur dune atre géographigue et d'une période chronologfquc
précise, les principales civilisations [,..] et de prendre conscience des éearts de
développement entre 1'une ou Pautre civilisation'. -

Ces visions panoramiques et ces moments-clés sont organisés de maniére
ch.rm_mloglquc dans les deux réseaux d’enseignement au fil des années scolaires
"\Illb?l,.]'d troisi¢me année est consacrée i la période anuque et mediévale pour arrivc‘nz
en mx:émle i la période contemporaine. Le tableau ci-dessous reprend les principanx
contenus & voir de la troisiéme # la sixiéme année, :

" IR6:2008/248, p. 60,

'FESeC, Huwmanités pénérales et tec Rgres, 2° e 37 ’

oo ibin, 2‘1{. t technologiques, 2° et 3% degeds technique de transition,
W ddden.
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o Vors bintocdlse plinndto
[  FESeC K
3¢ \Visions panoramiques et montents-clés Contenus principany

- Les migrtions indo-curopéennes

¢ La ctvilisation celtique

La bassin méditerranéen de 500 ACN

4 300 PCN ; civibisations et héritages

= Le monde gréco-romain © citovennelé,
CHONICES. EXPRCSSIONS aniistigees

L'Occident. Byzance ef I'lslam entre

00 et 1000

« Les Carolingtens

= Naissaice et diveloppement de lslan

Concepts : Migration/Stratification

socizle/Démocratie! Autoritarisme

- Méritages des civilisatons du Moven-
Orient

- Le monde gréco-romain

- De I"éat carelingien & la féodalité

- Les socictés urbaines ot rurales

- La Méditerranée : lteu de rencontre de
trois civilisations

Concepts : idem FESeC + volonisation el
impérialisme

4¢

Yisions panoramiques et moments-clés

- L'Europe et le monde entre 1000 el
1500
* Villes et campagnes auw VA
* Relafions entre Occident chrétien et
Istam

- L'Ewrope et le monde entre 1500 et

730

* Himanisme ef Renaissance, réformes
refigieuses et Grandes découvertes
(XY XVEs)
* Saciété ef powvoir sous U dncien
Régime (XVIFEXVIP 5.

Concepts : Croissance/Crise!

Colenisation + ceux de 3¢

Contenus principaux

= L'Europe & la découverte du monde

- Le mouvement des idées du X VI au
XVITE 5. (diffusion des idées. huma-
nisme. réformes religieuses, ete.)

- Affirmation des Etats en Europe du
XV au XVIIIE s,

- Les Révolutions libérales et nationales
{société Ancien Régime, révolutions
Irangaise, américaine, belge, Congrés
de Vienne)

Concepts : Humanisme/Conservatisme!

Réformisme’ Natonalisme!

Libéralisme | ceux de 3¢

6 | Moments-clés
= Des erises (politiques, & arRomigIe,
sociales) fuvqu ' la Seconde Gierve
miondiale (19001945

L' Europe ef fe monde 11945-1989)

* Relations fse-Ovesi 7 Nord-Sud

* Construction evropéenne

* Fedéralisme belye

Mutations dey socldtés er dey
mienialilés depuis 1943

- Probiémes et enfeny de notre temps
Concepts : Décolonisation/Sous-
développement! Impérialisme + ceny
des années précédentes

h

Contenus principaux

= La geopolitique en Europe de 1945

nos Jours

« La guerre lroide

* L'unian curopéenne

* La Belgique fédérale

* La géopolitigue dans I'hémisphere swl
de 1945 4 nos jours

* La décolonisation

* Le sous-développement

* (La Chine}

‘conomie et société de 1945 4 nos jours

Problémes et enjeux

Evolution des mentalités

* Les médias

= La situation géopolitique dans le
monde et [es organisations
internationales

Concepts :

Fédéralisme/Décolonisation/Sons-

développement

Moments-clés

- Letemps des Révolwions (politiques,
ceonomiques, wrisiguess | jfin XV
délnit XA s,

= La soetété du XIXE jusqu ' fa
Premicre Guerve mondiale

= Llimpérialisme des pays industriali-
sés el la Premiére Guerre mondiale

Concepts : Libéralisme/Capitalisme?

Nationalisme/Secialismempérialisme +

cenx des années précédentes

Contenus principaux

- Bases économiques, sociales et idéo-
logiques du monde contemporain

* Mouverents migrawires dans le monde
* Industrialisation et développement du
capitalisme

Impéralisme des pays industrizlisés
(impérialisme colonial et choe des
impérialismes)

Un monde déséquilibre & la recherche
de solutions

* Premiére Guerre mondiale

* L'URSS de 1917 4 1953

* Crise de 1929

* Marche vers Ta Seconde Guerre mondiale
* Sceonde Guerre mondiale

Concepts : Collectivisme/Communisme
Feeux des années précédentes

Toutefois, malgré la répartition chronologique des contenus par année scolaire, les
enscignants ne sont pas tenus d’agencer une méme année scolaire de maniére chro-
nologique. En effet, si I'enseignant de troisiéme année doit se CONCeNrer sur

!

PAntiquité et le début du Moyen Age. il peut organiser sa matiére de fagon
thématique et non chronologique. 11 pourrait par exemple décider d’aborder |'empire
romain et le monde gree en paralléle plutét que de les voir successivement,

3.2. En littérature

Dans le cadre du cours de frangais dans 'enseignement de transition, pas moins de
quatre types de savoirs historiques sont prescrits i propos de la littérature,

En premier lieu, le référentiel indique qu’au terme de leur scolarité, les éléves doi-
vent avoir appris 4 «expliquer les ruptures fondamentales qu'a connues la culture
frangaise, mais aussi européenne, & différents moments de I histoire, dans la maniére
de représenter le monde et d*utiliser le langage »,

En deuxiéme licu. i1 demande qu'on les exerce i « reconnaitre dans des ceuvres of
des textes non étudiés au cours différents traits majeurs des courants qui se sont ainsi
constitués ». La notion de courant s¢ voit done accorder ici une importance nodale,
Cela est confirmé dans les deux objectifs suivants.,

Le troisiéme. en cffet. demande que 'éléve soit rendu capable aussi de « situer
éventuellement un méme auteur ou un méme texte dans plusicurs de ces courants »,
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Le référentiel cite & co propos e cas de Rabelais, qui « non seulement appartent au
courant humaniste, mais || participe aussi du foisonnement baroque et de Mavéne-
ment de la moderniné »

Enfin, le professeur doit également inviter ses éléves a « repérer la permanence de
certains courants dans la culture contemporaine'! ».

Les dix « grands courants littéraires et artistiques » qui figurent ainsi au centre de

la formation littéraire des éléves dans I'enseignement de transition sont listés comme
suil

L'humanisme et I'émancipation de !'espril

Le barogque et son loisonnement.

Le classicisnme et Fordonnancement de inyers.

Les Lumiérss el Yémancipation de la raison

Le romantisme, le sentiment de la nature ot l'axallation du mao:

» La modearmite el la quite de V'ongmalite

» Lereahsme et la reconstiuction du reel

Le symbolisme el ses corrgspondances.

Le surréslisme, ses fantasmes ef ses provacalions.

¢ Lacuilure contemporaing, ses expériences &l ses contradiclions

ele o @

Les programmes des réscaux de la Fédération Wallonie-Bruxelles (FWB) et de la
Fédération de I'enseignement secondaire catholique (FESeC) ont ensuite décling ces
courants au fil des quatre derniéres années du secondaire, mais. comme I'indique le
tableau qui suit, ils Font fait chacun & feur maniére ;

[ FWB FESeC

1e : _ N A 5
« Trois grands courants artistiques : CIESSICI.SIIIQ, romnqhsme. réalisme
’ (centration sur certains genres)

classicisme, romantisme et réalisme » Lio8 Tombbres (contes shil hiziiee
(centration sur des ceuvres « accessihles L SV SE PLOSORMIGN 8,
récits épistolaires, récits de voyages} et

qe | a2 degré ») e A
A & le XXUs, (i travers certains genros)

Classicisme, romantisme et réalisme
(suite + centration sur certains auteurs)

=) : : > g ™
Modernité, symbolisme, surréalisme Humanisme, classicisme. baroque,
= un livre d*éerivain belge Lumiéres, réalisme, symbolisme.
surréalisme, culture contempaoraine
g | Humanisme, baroque, Lumiéres, (- centration:sursertaing genres)

culture contemporaine + un essai

W Campéiences terminales et savoirs preseris en frangais, 1999, op, ofi, p. 20,
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En clair, st les deux réseaus s nccordent pour preserire classicisme, romantisme,
réalisme au deuxieme degre du secondmire, la FESeC charpe davantage la barque de
ce degré en preserivant d'y éudier ¢galement la littérature des Lumiéres et du
XX¢siecle, Par ailleurs, au troisieme degré, la FESeC invite les professeurs tant de
cinquiéme que de sixieme @ aborder tous les courants, & 'exclusion du romantisme
{réserveé au deuxieme degré) et de la modemité {que ce réscau délaisse en [ait
complétement), sans les distribuer par année. alors que ln FWB — qui préconise, elle,
I"étude des dix courants, fait le choix d’en réserver six & la cinquiéme et quatre 4 la
sixiéme. Il y a 1a des divergences, & propos du romantisme et de la modernité, en
particulier, qui peuvent ¢tonner. 1l importe en tout cas d’en prendre la mesure en
prévision du projet interdisciplinaire qui sera proposé plus loin.

3.3. Quels contenus historiques en histoire de l'art ?

Le programme des cours d’histoire de I'art est explicitement structuré en respec-
tunt une chronologie progressive qu: est envisagée comme le fil rouge de la produc-
tion des arts plastigues.

Deés lors, en troisitme année, on envisage la Préhistoire et 1" Antiquité ; en qua-
tricme année, le Moyen Age et la Renaissance ; en cinquiéme année, les arts allant
du XVII¢ siecle jusqu’au milicu du X1X® sidcle ; en sixigme année, les débuts de 'art
moderne en poursuivant jusqu’a nos jours, Le programme cite — de maniére non ex-
haustive — certains courants artistiques : romantisme, impressionnisme, symbolisme,
cubisme, surréalisme. pop art, arl conceptuel, installations, etc.. mais il précise qu'a
coté de celle structuration chronologique, il faut laisser une porte ouverte sur
actualité, I"environnement et les différents besoins des ¢léves (remise 4 niveau, in-
terdisciplinarité. ete.).

Dés lors, tout en suivant I’évolution chronologique des grands courants artistiques,
I'enseignant est clairement invité & développer certaines séquences focalisées sur
une problématique particuliére qui pourrait adéquatement s'intégrer dans un projet
interdisciplinaire.

3.4. Comparaison des contenus historiques prescrits
par les trois disciplines

Si I'on s'attache enfin & synthétiser la maniére dont les trois disciplines (avec des
variantes selon les réseaux) prescrivent, chacune sclon leurs objectifs propres,
¢tude des ditférentes périedes historigues. on constate que les convergences sont
fortes entre les cours d’histoire et d’histoire de 1’art de la troisiéme i la sixiéme an-
née, mais qu'clles sont plus ténues avec le cours de littérature, dont la périodisation
est distribuée de maniére moins chronologique.
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Histolre

Histabre de la littéenture

Histoire de Part |

FESeC s Antiqu it et

“ygy oy ] . '
FESeC"; Préhistoire ¢t

-“" Moyen Age jnsque leg s
Carolingiens Autiguite
FWB : Antiquité FWE : Préhistoire jusqu’a la
Jusqu'au XV sidele Classicisme, Lumidres (4 | fin du Moyen Age
FESeC ; de Pap 1000 la FESeC seulement, iy

¥ Jusqu'au régne de Louis | romantisme et réalisme FESeC : Moyen Age et
XTIV Renaissance
FWB.: dela fin du XVe FWB ; La Renaissance jusqu’a
jusqu*au début du la premiére moitié du
XIX¢ siccle XX sitcle

& FESeC: du

XV siéele jusqu’a la
Premidre Guerre
mondiale

PR du XIXE siecle i
la Seconde Guerre
mondiale

FESeC : de fa fin de la
& Premiére Guerre
mandiale & nos jours
FWE : de 1945 A nos
joLrs

i

De Ja Renaissance 4 Ia
periode contemporaine

FESeC ; du XVIF an

milieu du XIX* siéele

P8 naissance de 'an
moderne et approfondir I*art
du XX= sicele

FESeC : des débuts de I'ant
moderne jusqu'd nos jours
FWB © Arts contemporains

Par ailleurs, il apparait que ce n'est qu’au troisieme degré que les trois disciplines
abordent en partie les mémes périodes : ce nest donc qu’i ce niveau de [a scolarité
qu’un projet interdisciplinaire pourrait s'appuyer au mieux sur des apprentissages
les trois disciplines. C’est donc dans ce sens que nous
allons @ présent développer notre proposition,

historiques convergents dans

4. Un double projet interdisciplinaire

4.1. Le choix d’une période et de thémes communs

La premi¢re étape du projet interdisciplmaire est bien évidemment celle du choix
de la période et du théme ou de Iobjet sur lequel portera le travail, Compte tenu des

comparaisons qui précédent entre les programmes de
rapidement qu’une période qui parait privilégiée p

quicme annde est le XIX* siccle,

s trois disciplines. on voit assez
our un travail commun en cin-

Quel theme alors retenir ? Comume les cours de frangais et d’histoire de 1'art ont
une grande liberté en ce qui concerne les thémes des eeuvres a ¢ludier, ¢’est au sein

des matiéres du cours dhistoire, dont la liberté thé
tée, quil semble judicieux de

matique est beaucoup plus Jimi-

faire un choix. En "occurrence, parmi les « matiéres »
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préconisées pour ce cours qui ont donné liew & des exploitations litéraires ¢t artis-
tiques, deux ont retenu notre attention en raison de leurs résonances avee I'actualité
soctale et culturelle du XXI° sicele | le théme des migrations et celui de la condition
ouvriere,

4.2. La constitution de dossiers disciplinaires relatifs 4 ces deux
thémes

Lne fors Te choix de la période et des thémes effectué, la deuxiéme Stape consiste,
pour les trois enseignants partenaires, & préparer, chacun pour sa discipline, un dos-
sier de textes et de documents qui permettra d’éludier le « regard » propre 4 chaque
discipline sur les sujets relenus.

4.3. La lecture des dossiers par les éléves

Etape suivante : dans les différents cours concernés, il s'agit d’inviter les éléves
prendre connaissance des dossiers qui ont été rassemblés i leur intention par les
enseignants, en leur demandant de se poser i leur propos des questions hiées aux
enjeux propres i chaque discipline,

Ainsi, pour I"exploitation des lextes littéraires et des ceuvres d"art, il sera pertinent
de se poser les questions suivantes ;
En quoi ces textesfomuvres d'art vous paraissent-ils actuels, résonnent-ils pour vous
avjourd’hui ? Que peut-on dire du rapport de ces textes‘envres d'art 4 la réalité 7 Et
quels enjeux ces textesienvres d'art présentaient-ils pour leurs suteurs ? Par quels
moyens litéraires‘artistiques 1autenr?!artiste fait-il passer son message

Pour le cours d’histoire, les questions porteront davantage sur la compréhension et
la connaissance des référents historiques évoqués par les documents, Alnsi, pour les
migrations, deux questions retiendront Iattention prioritairement : « Quels sont les
différents types de migrations du XIX® au XXI* si¢cle ? Fi quelles sont les diffé-
rentes caractéristiques des phénoménes migratoires (du XI1X© au XXI* siccle) 7 »

Quant i la condition ouvridre, clle pourrait ére traitée au départ de deux autres
questions : « Quelles sont les conditions de travail au XIX® sidcle ? Lt quelles
tensions dans le monde ouvrier au XIX© sicele 9 ».
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4.4. Consigne pour la réalisation d'une production
interdisciplinaire

Les seénarios de ce travail interdisciplinaire sont multiples et dépendent directe-
ment du laps de temps imparti préalablement dans chacune des disciplines pour pré-
parer la phase finale de I"atelier. Les expériences menées montrent qu’il ne faut pas
sous-estimer ce temps préparatoire si on veut que Iatelier interdisciplinaire soit
riche et fécond,

Alnsi. aprés avoir travaillé ces différentes questions dans chaque discipline, on
aborde I'atelier commun en proposant la consigne suivante ;

Réalisez un poster qui présente les migrations on le travail industriel en utilisant
au moins deux documents relevant de chaque discipling ; histoire, littéracure et
ceuvres d'art. Donnez un titre & votre panneau et intégrez-y un texte explicatif
pour le rendre explicite,

5. Analyse « prédidactique » des documents
et de leurs exploitations possibles

5.1. Le dossier « Migration : qui va o1 ? »

5.1.1. Les documents historiques

Dans le cadre du cours d’histoire de cinquiéme année, la question des migrations
peut &tre abordée dans le cadre de la Révolution industrielle. Ln effet, dans le cou-
rant du XIX® siécle, une migration importante s*observe depuis la Flandre vers ‘a
Wallonie, fleuron de 'industrie sidérurgique et textile entre autres. 11 s’agit dore
avant tout d’une migration de type économique, migration qui pourrait étre rappro-
chée des migrations actuelles dans le cadre du démarrage de [a legon pour éveiller le
questionnement des éléves. Cing documents'? pourraient étre proposés pour évoquer
cette migration économique et montrer une Belgique 4 deux vitesses sur le plan ¢eo-
nomigque :

* une carte postale — Paul Klaus, La frontiére linguistique. carte postale, 1914

(Morlanwelz, Musée royal de Mariemont) : sur cette carte postale, la frontisre
linguistique est marquée par une riviére ot I"on trouve d’un cotd, les terrils, les
cheminées fumantes. les hauts-fourneaux et les corons, de I"autre un décor plus

" lLes documents proposés proviennent tous du manuel Comstrwive § Histoive et Fuirhise
largement utilisés par les enseignants des réseanx libre et officiel.

’ "
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mral composé de maisons, d'wa moulin et d'une église. Les personnages pré-
sents sur cette carte postale sont ¢galement intéressants . flu ol 'w;.nllon.
IPauteur représente des manifestants réclamant le suffrage um.vcrscl ainsi que
des paysans brandissant le drapeau du coq wallon. Sur ["autre rive, on distingue
des paysans en sarrau, une procession avec des enfants de l.?-h[).'?lll’ et un ecclésias-
tique. Ce premier document permet de montrer I‘uttrz.ul cco‘nonwuc de la
Wallonie face & une Flandre plus rurale. L'analyse pourrait s’arréter ici vu le su-
jet exploité, méme si ke document permet de traiter également le début des luttes
régionalistes :

= un graphigue - « Evolution du taux d’urbanisation en Belgique lct flans ses
régions (1830-1910) » (d’aprés Bardet 1.-P. et Dupaquier J. D, Hr;\'(wrv de la
population de Ewrope. 11, Paris, Fayard. 1998, p. 354). Ce graphlq.uc permel
d’attirer Pattention sur les spécificités régionales et 'augmentation de la
population urbaine en Wallonie :

*  une carte - « La Belgique économique. 1830-1870 » {adaptée d’aprés Lefevre |,
et Georges 1., Les Temps contemporains vis par leurs témoins. Textes :’.' dm'.w
ments (1776-1945), Tournai, Casterman. 1974, p, 9). Cette carte peut f:lrc un!c
pour situer les différents secteurs prospéres au XIX siécle comme la sidérurgie
ou l'industric textile ;

» un tableau de données —« Nombre d’ouvriers d'industric en Flandre et en
Wallonie en 1896 et 1910 » (d'aprés Quairiaux Y., L'image du Flamand en
Wallonie. Essai d'analvse sociale et politique (1830-19141, Bmxe'llcs. Labor,
2006, p.208), Ce tablcau permet de confirmer I'image indusmcu?-? de la
Wallonie qui compte 62 % des ouvriers d’industrie & la fin du ).(lX“ sncclc.' Le
tableau montre également que le retard de la Flandre tend & se réduire au débul
du XX* siecle ¢

* un texte - Quairiaux Y., « Présence lamande dans le Centre », dans -‘i-‘fr:’mr)."r('.\'
d'une région. Le Centre (1830-1914), Morlanwelz, Musée 'm_va'l de Mariemont,
1984, p. 192-193, Ce texte confirme |'importance de la migration ﬂz.lmundc en
Wallonie et explique les différents emplois occupés par les tra\-'alll%'urx flia-
mands. D’une maniére générale, les Flamands assurent des travaux délaissés par
les travailleurs locaux comme mineurs, manceuvres. mélallurgistes, servantes,
ele,

Remarguons |attention particuliére 4 constituer le dossier avec di("férclm's lyp013 de
documents (iconographic. texte. graphique, ete.) pour varier les plalsu's.!“(enc
variélé implique cependant que les éléves soient capables danalyser ces différents
types de supports ou soient accompagnés dans leurs démarches dapalyse.
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5.1.2. Les documents littéraires

T'rois textes — que I'on ouvera en annexe du présent article — sont proposés pour
fraiter au cours de frangais les exploitations littéraires du théme de la migration

*  Georges Eekhoud, La Nouvelle Carthage, 2015 (1% ¢d. 1888), Bruxelles, Les
[mpressions nouvelles, coll. « Espace Nord », p. 149-150:

»  Fric-Emmanuel Schmitt, Ulysse from Bagdad, Paris. Albin Michel, 2008,
p. 145147

»  Fabio Geda, Dans fa mer il y « des crocodiles, Paris, Liana Levi, 2011, p. 127-
128.

Tous trois intéresseront certainement les éléves par leur rapport troublant avee
["actualité et la réalité ;

»  celui d'Eekhoud évoque la grande migration qui, au cours du XIX® siécle, a
amené nombre de paysans et d’ouvriers & quitter leur terroir curopéen — notam-
ment flamand et wallon — pour gagner I"’Amérique. 11 permet de voir & quel
point les mouvements migratoires sont liés @ des phénoménes sociaux et peu-
vent concerner n'imparte quel peuple, I'Europe ayant ainsi ¢1¢ un lieu de départ
massif d’émigrants avant de devenir, un siécle ou deux plus tard, un licu
d’aceueil d’immigrants |

» en relatant 1'un les démélés de I'Trakien Saad avec une Frangaise chargée de
I"nceneil des migrants, 'autre ceux (basés sur des faits réels) de I'Afghan Enaiat
Akbari pendant sa traversée en barque de la Méditerranée, les textes d’Eric-
Emmanuel Schmitt et de Fabio Geda évoquent de maniére réaliste le sort que
vivent aujourd’hui un grand nombre de ceux qui quittent I’Afrique ou I'Orient
dans I"espoir de trouver une terre d’accucil en Burope.

Tous trois s'inserivent par ailleurs dans une esthétique réaliste, qui vise a produire
un effet de réalité par 1'abondance et la précision des référents convogués, leur ins-
eription dans un espace-temps existant et par une narration qui naturalise les évine-
ments relatés en gommant tous les procédés de fabrication' : Schmitt et Geda recou-
rent en outre I'un et Pautre & une narration homoedidégétique (le narrateur nous
raconte sa propre histoire} qui confere & leurs récits une dimension autobiographique

fictive dans le premier cas, avérée dans le second — et favorise 4 la fois la tension
narrative et 'identification du lecteur au personnage.

1 Cf. Hamon Ph., « Un discours contraint », in R, Barthes of @f, Latdratiee of péalité, Paris, Seutl,
1982, p. 119181
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Les trois auteurs visent entin munifestement @ alerter le lecteur sur le caractére
dramatique des situations ¢voguées et i provogquer feur compassion et leur solidarité
envers les personnages concernes,

5.1.3. Les documents artistiques

Les documents artistiques ciblent principalement deux arlistes belges, FEugéne
[acrmans ¢t Constantin Meunier, qui sont liés au mouvement réaliste. [l semble in-
téressant de faire découvrir que les artistes se sont intéressés aux Belges qui ¢mi-
graient pour des raisons économiques, fin du XIX* sicele, notamment vers la France
et les USA. 11 sera également aisé d'établir des correspondunces entre les auyres
d’art plastique {peintures et dessins) et la litérature belge contemporaine, particu-
licrement avee les lextes de Georges Eekhoud a qui Eugéne Lacrmans dédicace ex-
plicitement un dessin consacré aux migrants.

= Eugéne Lacrmans, Les migranis, 1896, huile sur toile. 159 x 420 cm, Muste
roval des Beaux-Arts, Anvers |

*  FEugeéne Lacrmans, Les émigrams. huile sur toile, 1894, 150 x 211 cm, MRBA,
Bruxelles :

= Eugénce Lacrmans, Etude pour les migrants, 1895, dessin gouache, pastel, fusain
sur papier, 55 x 38 cm, s.I. Inscription @ « Ltude pour les Emigrants » {4 gauche)
« & Georges Eekhoud son admirateur et ami » Eug. Laermans (a droite} :

= Lugéne Laermans, Croguis pour tes exilés. 1894, encre sur papier, 13 x 13 em, sl ¢

= Conslantin Mcunier, L 'exode, 1894, pastel ¢t craic sur papier, 100 x 150 cm,
MRBAB, Bruxelles :

»  Constantin Meunier, L'exode, 1894, fusain. pastel et craie sur papier, 100 x
30 em, MRBAB, Bruxelles :

s Constantin Mcunier, Avant embarguement, sd., dessin, 18 x 24 cm, MRBAB,
Bruxelles.

Alin de nuancer d'éventuelles représentations, il semble également intéressant
d’exploiter une caricature du milicu du XIX® siécle qui ironise sur les expulsions
d*Allemands du sol frangais :

= Caricature de Chagot, Le jowrnal pour vive, 10 octobre 1851, « Les peuples sont
pour nous des fréres. Comment la Irance entend la fraternité, I'égalité et la
liberté » (Allemands expulsés repassant la [rontitre sous le biton de
I"ordonnance. Bureau du numérotage de MM. les Erangers).

Parallélement i ces découvertes lides au X1X® siéele, il semble important d'établir
une réflexion croisée avec les phénoménes migratoires actuels, véeus de maniére
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problématique en Europe. De nombreux artistes dorigines diverses apporent des
témoignages variés qui expriment, chacun 4 leur maniere, le désarroi des migrants,

*  Caricature de Hicham Baba Ahmed, dit « Le Hic ». dans Ed Watan (La Nation)
(Algérie), 2008, « .’Europe intensifie sa lutte contre Pimmigration clandestine ».
EI Watan est un quotidien pénéraliste algérien de langue frangaise, fondé en 1990
suite & une loi autorisant la presse privée. Le journal a é1¢ suspendu i six reprises
depuis 1993 et interdit de publicité publique. Hicham Baba Ahmed (Le Hic) est
membre depuis 2004 de « Cartooning for peace » ;

*  Affiche produite par le musée de Ihistoire de Pimmigration : « Un Frangais sur
quatre est issu de 'immigration », 2013 ;

*  Barthélémy Toguo (1967 - Camerounais), Sculpture Rowie ponr exil. 2008

®*  Bouchra Khalili {Franco-Marocuine, née au Maroe en 1975), Séric de huit
srigraphies The Constellations, 2011, The Constellations fait partic du Mappine
Journey Project. un travail qui lie une série de huit sérigraphies 4 huit vidéos,
dans lesquelles des individus confrontent leur experience personnelle et subjective
de la migration & la normativité des cartes géographigues.

Quelques ressources documentaires utiles -

* site du Musée de [histoire de 1'immigration a Paris (2007) qui propose des
réflexions et des sources documentaires riches ef variées - http:iiwww histoire-
tmmigration. [if ;

*  article sur histoire de I'immigration en Belgique :
http:iiwww. vivreenbelgique. be/ 1 1-vivre-ensembleshistoi re-de-l-immigration-
en-belgique-au-regard-des-politiques-menees :

= dossier sur Emile Zola qui propose diverses pistes pédagogiques. disponible sur
le site de la Bibliothéque nationale de France : htip:ffexpositions. bnf. frizola/ :

*  photographics des ceuvres d'art belges : hitp:ifbalat.kikirpa.be ;

* dictionnaire des peintres belges :
http:."'.-'balut.kikirpa.be.-'peintrcs.-‘Search‘ dico.php? setlang=1i ;

= défimtions des courants artistiques (notamment du réalisme) : Leblanc Claire.
L’art belge. Entre réves et réalités. « Reporticle » présenté dans Koregos, Revue
et encvelopédie  mulimédio  des  arts - hitp:ffwww. koregos.org/friclaire-
leblanc_l-art-belges Reporticle 120, 13-02-2015.
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5.2. Le dossier « Condition ouvriére :
comment travaille-t-on au XIX® siécle ? »

5.2.1. Les documents historiques

Pour le dossier sur la condition ouvriére. huit documents sont proposés dans le
cadre du cours d histoire

* une lithographie — Adrien Canelle, lithographie représentant le panorama du Boig-
de-Boussu vers 1850, dans fa Belgique industielle, Bruxelles, 1854, (e
document permet de visualiser un site industriel comme celui du Bois-de-Boussu |

® une carte postale — « La fosse “Vedette” » a Boussu-Bois au début du X X¢ sidcle,
carte postale ancienne {collection privée). Cette carte postale offre une autre vue
du site du Bois-de-Boussu. D'autres représentations de sites industricls peuvent
étre proposées en classe, notamment en fonction de la région dlorigine des
éléves ;

" uncxtrait de réglement - Extrait du réglement d’atelier du laminoir de Couller
{province de Hainaut), env. 1843 (d*apres Neuville 1., Histoive di mowvement
ouvrier en Belgique, 11, Bruxelles, Vie ouyriére, 1980, p. 153} Ce document
permet aux €léves de découvrir les conditions de travail difficile des ouvriers g

" ume scrie de dales-clés - « La réglementation du travail - quelques dates-clés »
(d*aprés Questions d'histoive sociate, Bruxelles, CARHOP et FEC %, 2005, p, 245-
235);

* un graphique — « Nombre de tués dans les mines belges, 1831-1980 » (d'upres
Leboutte R., Puissant J. ¢t Scuto D.. Ui sicele o histoire industrielle, Belgique,
Luxembotrg, Pavs-Bas, Industialisation et sociétés 1873-1973, coll. « Regard
sur 'histoire », Paris. SEDES, 1998, p.52);

® un lexte -« Les cadences infernales. [Histoire de la pénibilité du travail »,
Bruxelles, CARHOP. 2003, p. 29. Ce texte permet de découvrir les conditions de
travail difficile des ouvriers i travers le récit d'une journée-type de travail ;

* un tableau de données — « Salaires ct budgets ouvriers en Belgique au mois
dravril 1891 : renseignements fournis par les conseils d'industrie et du travail »,
Bruxelles, ministere de I'Industrie, 1892, p, 238-317, p. 360-375, p. 384-30K8 o
p. 409-423.

5.2.2. Les documents littéraires

Pour étudier le theme des conditions sociales au XIX¢ siéele dans le cadre du cours
de Trangais, nous proposons de retenir trois textes d auteurs emblématiques du
courant naturaliste, i savoir
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- Emile Zola, Germinal, 1885, extruit de la cinquidme partie, chupitre § ;

- Emile Verhaeren, « Les pauvres », Les visages de la ve — Les dowze mois
pocmes. . Poésie compiéte 7, 2009 (1% éd, 1899), Bruxelles, Luc Pire,
p. 115-116;

- Camille Lemonnier, Happe-Chair, 1994 (1% éd. 1886), Bruxelles, les
Impressions nouvelles, coll. « Espace Nord », p, 22-231.

Le texte de Zola relate un épisode de la longue gréve des mineurs qui constitue le
caeur du roman Germinal. On y découvre le contraste saisissant entre la foule des
mineurs hirsutes et dépenaillés. animés d*une fureur révolutionnaire, ¢t un groupe de
bourgeois, membres de la famille ou de la société gui exploite la mine, qui sclfraie
devant ces « visages atroces » qu'ils ne reconnaissent pas puarce que

la colére, la faim, ces deux mois de souftrance ot cette débandade enragée au
travers des fosses, avaient allongé en michoires de bétes fauves les faces placides
des houilleurs de Montsou.

Le podme de Verhaeren évoque quant i lui la condition misérable des travailleurs.
dont le dos est vouté sous le poids des fardeaux, les mains abimées par le travail et
les yeux usés par les tempétes de la vie, mais dont I'attitude respire la dignité et ins-
pire la compassion,

Quant au texte de Lemonnier., il nous fait entendre les arguments d’un ancien ou-
vrier, devenu un riche propriétaire. contre 1'aceés des travailleurs 3 Iinstruction -
pour ce personnage, rier ne sert pour ces gens d’aller  I'école pour y apprendre 4
lire et éerire, 'important est qu'ils fassent bien leur travail puis se distraient sans
s¢ poser de questions : « Faut que 'ouvrier mange bien, boive bien, et rigole un brin
pour bien travailler aprés. Tout le reste, ¢’est des histoires ! »,

L.es trois textes, comme ceux qui concernaient I'immigration, retiennent attention
par leur réalisme, mais aussi, ici encore, par leur actualité, quand on sait gu'an début
du XXI° siécle, 1] existe encore environ 10 % d’illeterés dans les pays occidentaux,

On y retrouve les mémes procédés de production de "effet réaliste et de I'illusion
référentielle que dans les textes du premicr corpus. On v retrouve aussi le méme en-
gagement social et politique de la part de 1'écrivain et les mémes intentions sous-
Jacentes de dénonciation d’une réalité présentées comme insoutenable et d’appel 4 la
compasston el 4 la solidarité du lecteur,

" Ces trois textes étant libres de droits, pour la facilicé de 'enseigeant, comme ceux cu dossic
« Migrations », nous les avons reproduits en annexe du présent article,
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5.2.3. Les documents artistiques

L’artiste belge Constantin Meunier semble étre artiste incontournable pour pre-
senter la condition ouvriére au XIX® siéele en Belgique, particuli¢rement pour pré-
senter le travail des mineurs et les catastrophes des accidents miniers. Son reuyre
permettra ¢galement de présenter le travail industricl des ouvriers de la métallurgie,
Il sera également intéressant de montrer les conditions de travail dans la production
textile vues par le peintre belge Léon Frédéric, auxquelles fait écho 'observation de
Vincent Van Gogh. venu comme prédicateur laic dans les mines du Bormage, Fina-
lement. d’autres métiers misérables, oubliés aujourd’hui, comme « Les marchands
de craie » nous sont connus gréice au triptyque de Léon Frédéric. 11 va sans dire (que
Pon pourrait aisément étendre la réflexion en comparant la production picturale
belge & de nombreuses cuvres d'artistes frangais.

*  Constantin Meunier, Triptygue de fa mine (La descente—Le calvaive — La
vemonie), s.d. (vers 1883}, huile sur loile. 140 x 340 cm. MRBA. Bruxelles :

= Constantin Meunier, Minenrs d la descente. s.d., Tusain. pastel craie rouge el
blanche sur papier chamois, 76 x 56 em, MRBA, Bruxelles :

= Constantin Meunier, Au pays roir, 1893, huile sur toile, 80 x 94 cm, Musée
d'Orsay, Paris ;

= Constantin Meunier. £ hécatombe de | ‘Agrappe. vers 1879, fusain et pastel sur
papier, 64 x 82 cm, MRBA, Bruxelles (17 avril 1879, 121 mineurs tués par un
coup de grisou au charbonnage de 1' Agrappe & Frameries) ;

= Conslantin Meunier, Puddienrs sortant la foupe (la sortic du creuset), s.d., fusain
et pastel sur papier, 64 x60cm, MRBA. Bruxelles {Puddleur = ouvrier
métallurgiste, Loupe = état dans le travail du fer) ;

*  Constantin Meunier, L'enfévement du creuset brisé, 1885. huile sur toile. 160 x
303 em, Musées rovaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles ;

= Constantin Meunier, La coulée g Ougrée, huile sur toile, 221 x 302 cm. Musée
des Beaux-Arts de la ville de Licge :

= Constantin Meunier, Lassitude, s.d.. fusain sur papier, 57 x 45 cm, MRBA,
Bruxelles ;

= Constantin Mcunier, Le puddlenr. 188471888, Bronze, 145 x 81 x X7 cm. MRBA,
Bruxelles :

*  Léon Frédéric, Le tisserand. 1896, huile sur toile, 68 x 87 cm, 1896, MRBA,
Bruxelles ;

*  Vineent Van Gogh, Le fisserand, 1884, Crayon, gouache, encre sur papier, 32 x
45 em, Musée Van Gogh, Amsterdam |
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* Léon Frédéric, Les marchands de craie Volet gauche ! Le matin, Centre : Midi,
Volet droit ! Le soir, 1883, huile sur toile, 200 x 115 ~ 268 + 115 cm, VMRBA,
Bruxelles,

Une ressource documentaire utile :

* e dossier « Vision de la servitude paysamne » dans [onglet « Vie artistique et
culturelle » du site L’ histoire par 'image : lmp:-'.-"u.'ww.histoirc-imagc.org-‘indcx.php.
Dossier lmp:-"-‘\\-'v.‘w.hisloire-image.or‘g.-"site.-'ucuvrc-" analyse.php?i=438.

Les peintres appartenant au réalisme (ou considérés pendant une phase réaliste de
leur carriére) présentent ¢galement certaines tensions de lu condition ouvrigre. Ainsi,
on constate quaussi bien Charles De Groux que James Ensor, Fugéne Lacrmans ou
Félicien Rops dénoncent les ravages de l'alcoolisme. Autre fait social mis en
¢vidence : les gréves, qui sont observées par Fugéne Lacrmans et Constantin
Meunier. Ponctuellement, on relevera I pauvreld itinérante (F. Lacrmans et
AL Stevens), le travail des enfants el des femmes (C. Meunier) ou encore certains
contrastes sociaux (C. Hermans),
®  Charles De Groux, /. ‘ivrogne. 1870, crayon, fusain, aquarelle et pastel rehaussé de
gomme arabique sur papier. 42 x 26 em, MRBA, Bruxelles :

*  Charles De Groux, /. ‘fwogne, 1853, huile sur loile, 68 x 80 cm, MRBA,
Bruxelles :

*  Charles De Groux. L ‘fivrogne, 1855-1857. huile sur toile. 71 x 90 cm, Musée
d'Orsay, Pans ;

= James Ensor, Les pochards, 1883, huile sur oile, 115 x 165 em, MRBAR,
Bruxelles :

*  Fugéne Laermans. Livrogne, 1898, huile sur toile, 121 x 151 cm, MRBA,
Bruxelles :

*  Félicien Rops, La buveuse d'absinthe. 1865, héliogravare, 23 x 15 cm, Musée
Félicien Rops, Namur'”

*  Eugéne Lacrmans, Un soir de gréve, 1893, huile sur toile, 106 x 115 cm, MRBA,
Bruxelles ;

*  Eugéne Laermans, La gréve, 1894, pastel, fusain sur papier, 30 x 36 cm. s.l. :

'* Fasciné par le monde de o prostitution, Rops signe dans celte cuyre un de ses portraits les plis
envoutants, celui '« une fille appelée Marie Joliot qui arrivail tous les soirs ivre au bal Bullier &
qui regarclait avee des veux de moenrante walvanisée, je I"ai fait paser et i tacke de rendre ce que
de vavais, [...] La Vie, ticher de rendre Ja Vie et ¢'est assez rude » (source : dossier pédagogique du
Musée Rops, Namur),
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*  Eugine Lacemans, Grévisres, D01, encre sur papier. 15 x 20 em, Musée Plantin-
Moretus, Anvers |

*  Constantin Meunier, Scéne e gréve, s, fusain sur papicr, 25 x 34 cm, MRBA,
Bruxelles

*  Eugéne Lacrmans, Les intrus, 1903, huile sur toile, 151 x 200 cm. Musée des
Beaux-Arts de Licge ;

*  Allred Stevens, Ce gu'on appelle le vagabonduge. 1855, huile sur toile, 130 x
165 em, Musée d'Orsay, Paris

*  Constantin Meunier, Verrier gamin {Val-Saint-Lambert), s.d., dessin. fusain sur
papier, 36 x 27 cm, Musée Constantin Meunicr, Bruxelles ;

= Constantin Meunier, Deux hicrcheuses avee lanternes (ouvritres qui font circuler
les wagons de minerai dans ia mine), s.d., dessin, fusain sur papier, 35 x 30 ¢m,
Musée Constantin Meunier, Bruxclles ;

"  Charles Hermans, 4 ‘aube, 1875, huile sur toile, 248 x 317 cm, MRBA,
Bruxelles.

Lne autre piste susceptible d’étre exploitée concerne les liens arlistiques qui exis-
taient entre peintres el écrivains, Ainsi, Constantin Meunier a notamment réalisé une
sculpture d°*Emile Zola et une peinture de Camille Lemonnier,

= Constantin Meunier, £mile Zola. seulpture en bronze, signature 4 Iarridre de la
lerrasse @ gauche : C. Meunier ; inscriptions & Marriére, sur la plinthe latérale
droite : ATELIER/59. RUE, L'ABBAYE.. Dimensions: 61,1 x 24.55 x 20,7,
Origine : Acquis de M. et Mme Charles lacques-Meunier, Bruxelles, 1936 -

*  Constantin Meunier travaillant au Monument & Emile Zola de dos, Clest le
peintre Isidore Verhevden qui sert de modéle pour la statue d’Emile Zola :

= Monument 6 Emife Zoia. par Constantin Meunier, érigé en 1924, rue £. Zola &
Paris et retirée (fondue) entre 1942 e 1944 :

*  Constantin Meunicr, Camifle Lemonnier dans sa bibliothéque, s.d., Aquarelle
sur papier, Musée Camille Lemonnier, Bruxelles,

6. Bilan

L'entreprise interdisciplinaire, sans conteste, présente des difficultés matérielles
d’organisation : comment insérer le temps nécessaire aux ateliers interdisciplinaires
dans la grille horaire des éléves et dans celle des différents enseignants concernés ?

[l y a licu aussi de s’interroger sur les modalités souhaitables d’un tel projet et sur ce
qui est réalisable, Deux options se présentent : soit on prépare préalablement 'atelicr
dans chaque discipline pour déboucher sur un atelier final interdisciplinaire — mais cela
risque de prendre beaucoup de temps - : soit on initie dircctement les éléves 4 une
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démarche interdisciplinaire en travaillant d’emblée ensemble entre professeurs de
disciplines différentes,

Comment par ailleurs évaluer e travail des éléves ? Et quels liens avec les compé-
tences ? Les réponses, forcément, varient selon les disciplines, mais ces questions ne
peuvent pas étre contournées si on veut inscrire le projet interdisciplinaire dans les
nécessités institutionnelles qui incombent aux différentes disciplines.

Cela dit, malgré ces difficultés, il nous semble que on peut reconnaitre aux acti-
vilés interdisciplinaires plusieurs apports complémentaires. Ces aclivités, en effet,
permettent aux ¢léves d’apprendre et de croiser des informations provenant de
chaque discipline, mais ausst d’enrichir, de nuancer et de mettre en perspective leurs
apports respectifs. Grice aux données factuelles apportées par objectivité de 1'ana-
lyse des faits déployée en histoire, elles permettent aussi de discuter et d'évaluer la
subjectivité et les prises de parti des artistes, peintres et écrivains.

Certes, dans le cas du courant artistique réaliste (pictural et littéraire), il y a une
dimension testimoniale particuli¢re qui ne permet pas d’envisager facilement la di-
mension inventive et élective de la eréation artistique, Néanmoins, la confrontation
des faits et de I'art permettra aux ¢léves de réfléchir a la focalisation choisic par
I"artiste et les aménera aussi a réfléchir & la vision incompléte du passé que nous ap-
portent les ceuvres d’art, En effet, il n’est pas facile de trouver des témoignages, tant
littéraires que picturaux, des zones grises du travail en Belgique au XIX® siécle,
comme celles qui concernent le travail domestique ou le travail agricole. Pour autant
la difficulté de I"entreprise ne doit pas dissimuler son enjeu. qui parait fondamental
pour la formation citoyenne des éléves,
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Annexes

| Dossier « Littérature et immigration »

Georges Eekhoud, La nouvelfe Carthage (1888)

NE en 1854 4 Anvers et mort en 1927 a Schaerbeek,
Georges Eckhoud est, comme Maeterlinek. Verhacren
ou Rodenbach, un éerivain francophone de Flandre, qui
s'est illusteé notamment par ses prises de position
anarchistes et par I'affichage de son homosexualité. Son
livre Escal-Vigor {1899} est I'un des premiers qui traite
ouvertement de ce théme, Avant cela, dans Kermesses
(1883) et surtout dans La Nowvelle Carthage (1888).
Eckhoud avait affirmé son credo social, son intérét
esthétique pour les déshérités et, & la suite de Flaubert,
B haine pour la hourgeoisic.

Originaire de I'lrlande, I*¢migration gagna la Russic, 1" Allemagne, puis le Nord de la
France. Des milliers d'étrangers s'étaient déja expatriés, avant que cette fidvre se (it
imoculée aux Belges. D'abord la contagion se mit parmi les ouvriers du Borinage et du
pays de Charleroi, houilleurs que leur dur et servile travail souterrain empéche a peine
de mourir, cyclopes déchus, placés entre I'intolérance des mencurs et la dureté des
capitalistes, énervés par le chémage el les gréves, et, lorsque le grisou les Cpargne,
achevés par les balles des soldats.

Et. aprés avoir dépeuplé la Wallonie, la rage de I"expatriation ébranla les ['landres.
Tisserands ¢t filateurs pantois, les poumons obstrués par le ploc, pliérent bagage et
passérent en Amérique comme, il ¥ a des siéeles, leurs ancétres s'¢taient transportés en
Angleterre.

Enfin, limpulsion se communiqua au pays d° Anvers.

Longtemps les dockers, peinant au rivage méme. d’oll s”éloignaient, parqués comme
des ouailles, de pleines cargaisons de proscrits, résistérent 4 'entrainement général.
Méfiants, sceptiques, ils ne se souciaient point d’engraisser, de leurs carcasses, les
terres d’ol nous viennent les guanos fameux, aprés avorr cédé leur dernier liard aux
agences d’émigration, qu'ils voyaient prospérer ¢t ponfler autour d’eux. comme des
sangsues gorgées du sang des vieux locatis.
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Auparavant, le départ d’un paysan ou d'un ouvrier stupéliait tout le quartier ou toute
la paroisse. On le considérait comme un coup de téte, une apostasie, I'acte d'un étre
dénaturé. Il n’y avait, de loin en loin, que les mauvais journaliers, les valets de ferme
renvoyés de partout, la racaille, qui, ne sachant plus & quels baes louer leurs bras,
finissaient, sous Uinfluence d'une derniére ribote, par s¢ vendre au racoleur de
volontaires pour I'armée des Indes hollandaiscs.

Mais voild que "expatriation entrait dans les mezurs des bons sujets, Par centaines,
urbains et ruraux, des bords de I'Escaut ou des dunes ou des garigues de la Campine,
terrassiers du Polder, lieurs de balais de 1a Bruyére, fuyaient le pays comme
pourchassés par les flots d’une inondation occulte.

L’inqui¢tude du toit familier, le doute de la bonté patriale, une impatience de
nomades, un instinetif besoin de déplacement, pénétratent et rongeaient les écarts
lointains,

Les mémes pionniers qui nauraient Jamais, au grand jamais, consenti & échanger
leur servage aussi ingral, aussi pénible qu’il fiit, contre une lucrative besogne dans la
cité, subissaient du jour au lendemain e vertige de 'exode et s’expatriaient en masse,

Combien pourtant. de ces terriens invétérés, leurs entrailles presque jumelles de Ta
dure, plus dure chez eux que partout ailleurs, subissant avee une volupté de
fanatique les réactions sournoises du climat et de "atmosphére, leurs soubassements
charnus adhérant aux labours fauves comme leurs grégues, avaient souffert autrefois
d*iipre nostalgie, lorsque la conscription les transplantait bratalement au milieu du
brouhaba et du tourbillon urbain, les dépouillait de leur trousse de labourcur pour
leur faire endosser In livrée du milicien et les détenait dans ses casernes putrides.
loin des balsamiques landes natales, ou les jetait & certains Jjours, mornes, ahuris, sur
le pavé semé d’embiches ! Quelle détresse, quelles aspirations vers le misérable 13-
bas ! Que d’heures i raminer des riens de souvenirs !

Ah ! les retours furtifs du soldat an pays ; les minutes exactement supputées, la route
briilée comme par un fugitif,

Le congé d’un jour, la courte sortic utilisée pour passer une heure, rien qu’une heure,
au foyer natal, les apparitions inopinées, en nage, pantelant. essoufflé comme un
batteur d’estrade qui avrait fait un mauvais coup : seulement le temps d'aller et de
repartir, de toucher pied au terroir de ses exclusives délices, d’embrasser les anciens et
la promise, de respirer 'odeur des brilis dans I"émolliente humidité du crépuscule |

Et, & présent. ces mémes rustauds endurcis se voyant acculés dans unc alternative
sinistre. consentent, remplis dune poignante et farouche résolution, & se laisser
amputer de leur patrie !

Gicorges Eekhoud, La Nowvelle C arthage., p. 149-130.

Quaoin conoepts cléas et qualles artculntions ¢ 75

Eric-Emmanuel Schmitt, Ulysse from Bagdad (2008)

L enfant de Noé (2004).

NE en 1960 prés de Lyon, naturzlisé belge en 2008, Eric-
Emmanuel Schmitt est un dramaturge. un nouvelliste, un
romancier et un réalisateur prolifique, dont I'eeuvre, teintée
de philosophic. d*humanisme et de spiritualité, s’est attiré les
faveurs d’un large public. 11 s’est dabord illustré au thédre
avee La nuit de Valognes (1991) el Le visitewr (1993) avant
de connaitre le sucees avee ses réeits L 'évangile sefon Pilate
(20001, La part de Pantre (2000). Monsiewr Ihrahim et les
Slewrs du Coran (2001}, Oscar ¢t la dame rose (2002) ou

Je déclinai mon identité en lui tendant les papiers que j'avais apportés. La 1é1e
penchée sur le cdté, elle les consulta d’un air circonspect, presque sceptique, comme i
regret,

En une seconde, j’cus intuition qu’elle ne m'aiderait jamais.

Elle sourit soudain et je pensai que je m’étais fourvoyé : non, je n'avais pas une
cnnemie devant mot,

Une fois qu'elle cut enregistré dans son dossier mes données élémentaires, ¢lle
releva la 1le et me demanda, le cravon en air -

Racontez-moi ce qui vous a poussé i quitter votre pavs.

— Mon pays ?

= Oui, I'lrak est votre pays.

Je n'ai pas I'impression d’étre né dans un pays mais dans un picge. « Mon pays »,
cette formulation me semble bizarre. « Mon pays » | L'Irak ne m appartient pas, il ne
m’a pas accueilli, ni accordé une place spécifique ; je n’ai guére é1¢ heureux er [rak,
ou alors malgré I'lrak ; je ne suis pas certain que I'lrak m’aime, encore moins que
J'aime Ulrak. Donc « mon pays »... ¢a ne me convient pas, L'expression me choquerait
plutér., .

A ma surprise, elle m’approuva, Llle s*adossa plus confortablement 4 son fauteuil
et mengagea a poursuivre d’une voix douce :

= Je me doute bien que vous ne I'uimez plus, ce pays, et que vous y laissez dcs. gens
que vous avez aimés, qu'ils soient vivants ou morts. Relatez-moi tout avec précision,
s'il vous plait, Nous prendrons le temps.

Pourquoi m’obstinais-je & percevoir en elle un étre hostile ? Pourquoi ce début
d’interrogatoire me donnait-il le sentiment d*ére coupable ? Coupable, je ne 1'étais
pas ! Et coupable de quoi ?
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Pour I'heure, il 0’y avail rien de contestable ni de contesté, puisqu'elle s abstenait de
commentaire, Chasse ce soupgon, Saad, ne céde pas i la paranoia, ce virus par lequel
Saddam Hussein a contaminé ton peuple ! Redresse-1oi, sois confiant, réponds,

Je lui narrai done mon enfance sous le dictateur.

Sans I'ombre d’une retenue, elle nota, fidvreuse, ce que je disais : cela Ja passionnait,
Puis j"abordai I'embargo ; 14, elle nota toujours mais les sourcils froncés. le front barré
d'un pli. Enfin je détaillai la guerre, la prétendue paix aprés la guerre, la mort de ma
liancée, le destin de mes sceurs. ..

A mesure que j'avangal, je sentais son intérét décroitre, Eprou\-'ais-je encore unc
illusion ? Saad, ne deviens pas méfiant ! Poursuis. Pourtant, il me semblait qu’elle
n'appréciait pas ce que je peignais 3 du coup, pour la convaincre, Jinsistai davantage
sur le chaos les troubles, 'anarchie. ces distorsions qui rendaient désormais toute vie
impossible & Bagdad. Son genou s’agitait sous le bureau,

Jachevai mon réeit par ['assassinat de mon peére, de mes beaux-fréres et. non sans
difficulté car les larmes me picotaient les paupiéres autant que la voix, par I"agonic de
la petite Salma.

Concentrée, elle transerivit cette derniére péripélie en quelques phrases puis me
regarda, préte a recueillir la suite. Mon silence luj expliqua que I"histoire était finie,

Eric-Emmanuel Schmitt, Ulysse from Bagdad,
Paris, Albin Michel, 2008, p. 145-147,
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Fabio Geda, Dans la mer il ¥ a des crocadiies (2011)

N¢ en 1972, Fabio Geda vit 4 Turin, I’Sducatcur,
collaborateur de La Stampa, il a publié¢ deux
romans avant d’entendre Enaiat Akbari raconter
son histoire, Saisi par 'authenticité de son réeit, il
décide aussitor d’éerire avee lui un livee, Dans la
mer il v a des crocodiles, qui, depuis sa sortie en
avril 2010, s’est vendu 4 200 000 exemplaires en
Italie.

La mer a commencé 4 s'agiter vers minuil, Je crois. ou un peu plus tard, Nons
ramions vite, mais sans pouvoir nous aider de la voix, comme font les professionnels
qui ont quelqu’un derriére ou devant cux qui leur dit : et wun ef dewx. et un et dew,
pour qu'ils rament en méme temps. Nous. nous ne pouvions pas. nous ne voulions
pas. Nous avions méme peur d’éternuer, chose qui. & moiti¢ nus, seulement vétus de
nos slips (nous avions emballé nos vétements ct le reste dans des sacs en plastique
que nous avions fermés avee le scotch pour éviter que eau rentre), risquait
d’arriver. Je disais done que nous avions peur d'éternuer, que les radars des garde-
cotes ne captent notre éternuement & travers 1*écume des vagues.

On nous avait dit qu’en ramant vite nous débarquerions sur les cétes grecques au
bout de deux ou trois heures, mais ¢était sans compter 'eau qui entrail dans le
canot. Quand la mer s’est énervée et s'est mise 4 nous pleuvoir dessus, j’ai pris une
bouteille d’eau, je I'ai découpée avee les dents pour en faire un bol. puis j'ai dit 4
Hussein Ali : Oublie le trou. Rejette Icau i la mer.

Comment ?

Avec ga.

Ie ui ai tendu la demi-bouteille, A ce moment-li, une vague me 'a arachée des
mains, comme si elle m’avait entendu et qu’elle n'éait pas d'accord. Jen ai découpd
unc autre. I'ai pris la main de Hussein Ali et je 1’ai serrée autour,

Avee ga, j'ai répétd,

Nous ramions, Mais alors pourquoi avions-nous impression de rester immobiles 7
Pire, de faire marche arriére ? Pourquoi ? Et comme si ¢a ne suffisait pas, les chambres
& air 8’y mettaient aussi, les chambres 4 air que nous avions emportées comme bouées
de sauvetage, ¢'est vrai, dommage que nous les ayons attachées au canot avee des
cordes trop longues parce que nous avions peur qu'elles nous dérangent pendant que
nous ramions. Maintenant, le vent les soulevait, les transformait en ballons qui
faisaient rouler et giter le canot.

Fabio Geda, Dans la mer il v a des crocodiles.
Liana Levi, 2011, p, 127-128,
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Dossier « Les conditions sociales au XIX¢ siecle » |

Emile Zola, Germinal (1885)

Né et mort 4 Paris, Emile Zola {1840-1902) est un romancier
prolifique et populaire, fondateur du courant naturaliste.
Dans les vingt volumes de la série des Rougon-Macguar, il
s'attache & dépeindre les diverses couches de la société du
Second Empire (1851-1880) au travers de Ihistoire d’une
famille dont les membres servent & illustrer un certain
déterminisme biologique. Eerivain engagé. 1l s’est impliqué
dans la défense des ouvriers face & Pexploitation dont ils
¢taient objet, puis dans la défense du Juif Alfred Dreylus
lorsque celui-ci fut injustement accusé d*avoir trahi son pays.,

Les femmes avaient paru, prés d’un millier de femmes. aux cheveux épars,
dépeignés par la course, aux guenilles montrant la peau nue, des nudités de fernclles
lasses d’enfanter des meurt-de-faim. Quelques-unes tenaient lear petit entre les bras, le
soulevaient, Pagitaient, ainsi qu'un drapeau de deuil et de vengeance, Dautres, plus
Jeuncs, avee des gorges gonflées de guerridres. brandissaient des bitons s tands que
les wvieilles, affreuses. hurlaient si fort, que les cordes de leurs cous décharnés
semblaient se rompre, Bt les hommes déboulérent ensuite, deux mille furicux, des
galibots, des haveurs, des raccommodeurs. unc masse compacte qui roulait d’un seul
bloc, serrée, confondue, au point qu’on ne distinguait ni les culottes déleintes. ni les
tricots de laine en logues, effacés dans la méme uniformité terreuse, Les veux
britlaient, on vovail seulement les trous des bouches noires, chantant la Marseillaise,
dont les strophes se perdaient en un mugissement  confus, accompagné par le
claquement des sabots sur la terre dure, Au-dessus des tétes, parmi le hérissement des
barres de fer, une hache passa, portée toute droite : et ectle hache unigue, qui était
comme I’é¢tendard de la bande avait, dans le ciel clair, le profil aigu d'un couperer de
euillotine.

Quels visages atroces ! balbutia Mme Hennebeau,

Négrel dit entre ses dents :

~ Le diable m'emporte st j’en reconnais un seul ! Dol sortent-ils done, ces bandits-1a ?

Et, en effet, la colére, la faim, ces deux mois de souffrance et cette débandade
enragée au travers des fosses. avaient allongé en machoires de bétes fauves les faces
placides des houilleurs de Montsou. A ce moment, le soleil se couchait, les derniers
rayons, d'un pourpre sombre, ensanglantaient la plaine. Alors, la roule sembla
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charrier du sang, les femmes, les hommes continuaient & galoper, saignants comme

des bouchers en pleine tuerie, ’ .
~ Oh! Superbe ! dirent & demi-voix Lucie et Jeanne, remuées dans leur godt

d artistes par cette belle horreur.

Emile Zola, Germinal, 1883, extrait de la cingquiéme partic, chapitre 5,
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Emile Verhaeren, Les pauvres (1899)

Poéte flamand d'expression frangaise, [mile
Verhacren (1855-1916) s'cst illustré par une
pocsie d’inspiration symboliste qui lur a permis de
peindre avec une conscience sociale mitinée de
lyrisme la noblesse du travail humain ainsi que les
univers contrastés des campagnes et des grandes
villes. Ses ceuvres les plus fameuses sont ses
recueils Ley Campagnes hallucinées (1893), Les
Vifles  tentaculaives (189%) ¢l Les Villages
itiusoires (18935),

1l est ainsi de pauvres cceurs

avee en eux, des lacs de pleurs.
qui sont piles, comme les pierres
d’un cimetiére.

Il est ainsi de pauvres dos

plus lourds de peine et de fardeaux
que les toits des cassines brunes,
parmi les dunes.

Il est ainsi de pauvres mains
comme leuilles sur les chemins.
comme feuilles jaunes et mortes,
devant la porte.

Il est ainsi de pauvres yeux
humbles et bons ¢t soucieux

et plus tristes que ceux des bétes,
sous la tempéte,

[T est ainsi de pauvres gens,

aux gestes lents et indulgents

sur qui s acharne la miscre,

au long des plaines de la terre.

Les visages de la vie —Les douze mois, poémes, 1899, p. 115-116.
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Camille Lemonnier, Happe-Chair (1886)

Né et mort 4 Bruxelles, Camille Lemonnier (1844-1913)
est un romancier belge influencé par le nawralisme de
Zola, mouvement qu’il renouvelle par les audaces de son
style. Son roman Un mdle {1881} lui vaudra a la fois le
suceds et le scandale, en raison du climat de sensualité et
de liberté morale qui vy prévaut. Dans Happe-Chali
(1886), il raconte parallelement la dépravatnon  de
Clarinette Furiaux et la montée de la violence sociale,
Dans cet univers scellé par le mythe élernel du Feu: la
femme découvre « la joie cruelle de sa perversile toute-
puissante », tandis que gronde la révolte ouvriére a

laguelle la gréve apportera une éclosion brutale,

A EMILE ZOLA

Nows étions deux 4 émdier en méme temps fa souffrance du peuple, vous chez les
hommes de lo howiliére, mot chez les hommes du faminoiv. Pendant que vous
écriviez GERMINAL, j'achevais HAPPE-CHAIR.

Acceptez, en sonvenir de cette communauté d'observations sowvent cruelles. non
moins qu'en témoignage de mon amitié littéraive, offre que je vous fals ici du

présent livie,
CAMILLE LEMONNIER
La Hulpe, 25 janvier 1886

Happe-Chair, en retard sur nembre d’établissements similaires du pays, navait
point encore songé, malgré les gros bénéfices partagés annuellement par ses
actionnaires, & assurer 'innombrable milice de ses travailleurs contre la mort, la
maladice, la misére et I'ignorance, cette coalition de fléaux également redoutables
qu’'un des premiers, un grand homme de bien, proprictaire d’immenses exploitations
charbonniéres, Jean-Noé Prescotl, avait cherché & conjurer au moyen dinstitutions
prévoyantes dans un centre industricl voisin. La puissante usine. comme un
organisme incomplet auguel manquerait un rouage essenticl, n'avait encore ni
ceoles. ni caisses de secours, ni magasins d'alimentation, Linfirmerie elle-méme,
mal montée, avee un matériel véuste et délabré, ne répondait pas a I'éventualit¢ des
orandes catastrophes. Jumioul vit 4 une mission pour lui. Il se livia 4 des
recherches. s’enquit des innovations réalisées ailleurs, lit un tavail que, sur le
conseil et avee appur de Marescor, trés satistait de jouer un tour aux bancocrates ¢l
aux aristos du Conseil, il lut devant les administrateurs réunis. Ce qui avail touche
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surtout le désir, ¢'était la possibilité d" mender la condition matérielle de I'ouvrier,
son ancien frére d'infortune ; il se montrait résigné i tous les sacrifices pour faire de
ce paria, croupissant les trois quarts du temps dans une détresse noire, faute d’une
aide compatissante, une créature humaine vivant le moins mal possible de son
travail. Pourtant, il s*¢tait fait tirer oreille sur le terrain de Pinstruction, dont
Jamioul s’efforgait de lui démontrer Pimpérieux et urgent besoin.

— A quoi ¢a leur servira-t-il de lire et écrire ? I'ai bien fait mon chemin sans G,
moi. Compter, oui, & la bonne heure. Mais lire des gazettes ! Bon pour des gens qui
n’ont rien autre i faire ! Croyez-moi, je connais I'ouvrier mieux que personne. I’suis
moi-méme un ancien ouvrier et je m’en vante. Eh hien ! ¢a n'est pas bon que
I"ouvrier en suche trop, en dehors de sa partic. Une supposition. Instruiscz les gens
de fabrique et d'usine, faites-en des petits avocats, des raisonneurs, des blagucurs.
Qu’est-ce qu'il adviendra ? C'est qu’a foree de s*monter le coup, ils se croiront des
messieurs, ne voudront plus travailler : ¢t dans tous les cas feront du fichu ouvrage.
Voyez-vous, I'instruction, ["école, les livres, ¢est aflaire des riches. Le peuple, lui,
est le peuple. 11 n’faut pas qu'on lui mette trop d'idées dans la téte. Des ateliers
d’apprentissage, trés bien ! en suis et i’suis aussi pour tout ce qui peut lui donner
les idces de son métier, mais pas autre chose. Ou m’dit qu’avec des ci et des 13, des
maitres d’¢cole. de la lecture, et tout le reste, on le fera metlleur qu'il n’est. De la
blague ! Et puis, c’est pas vrai. Le peuple est bon enfant tant qu’il est 4 sa forge,
qu’il lime. qu’il trime, qu'il fait ses quarts, Il n’pense pas alors au mal, a renverser le
gouvernement, a culbuter le bourgeois, si tant est qu'il pense réellement 4 wut ga,
comme on l¢ dit, Quand j'cherchais la veine i Dure-Mére, avec mes deux hommes.
tout seul au fond du puits, ¢t que j abattais & coups de pic des pans de roche de quoi
biitir une tour, les reins cassés comme un vieux cheval de fiacre, je n’pensais pas 4
manger le bourgeois. Et pourtant, vrai, tout le monde m avait liché. Pas un sou de
personnel. On savait qu’il y avait [3, au fond du trou noir, un homme qui descendait
au matin et remontait la nuit, quand ¢’est qu’il remontait, et on le regardait faire en
riant, en sc fichant de lui, comme quelqu’un gui voudrait marcher au plafond, la téte
en bas. Moi, j'me disais : Faut ben que J'trouve la veine, nom de nom ! Ou, moi. Ia
femme et les petits. nous sommes tous ad patres avant six mois, Et ¢a me donnait du
coeur, Jallait voir | La, voulez-vous que i"vous dise ? Faut que "ouvrier mange bien,
boive bien. et rigole un brin pour bien travailler aprés. Tout le reste, ¢’est des
histoires !

Happe-Chair, 1886, p. 22-23.
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